STUDII DE DIDACTICA

Nr. 9/2023




Marinusa Constantin
(coordonator)

Studii de didactica
Nr. 9/2023



Colectia FILOLOGIE

Redactor: Laura NICOLESCU

Corectura si revizie generald: Marinusa CONSTANTIN
Culegere computerizata: Marinusa CONSTANTIN
Tehnoredactare: Constantin-Georgel STOICA

Coperta: Constantin-Georgel STOICA

Editura recunoscuta de Consiliul National al Cercetarii Stiingifice (C.N.C.S.) si inclusd de Consiliul
National de Atestare a Titlurilor, Diplomelor si Certificatelor Universitare (C.N.A.T.D.C.U.) in
categoria editurilor de prestigiu recunoscut.

ISSN 2971 - 9518

ISSN-L 2971 - 9518

DOI: (Digital Object Identifier): 10.5682/2971 9518

© Toate drepturile asupra acestei lucrari sunt rezervate, nicio parte din aceastd lucrare nu poate fi
copiata fara acordul Editurii Universitare si Asociatiei DICE

Copyright © 2023

Editura Universitara

Editor: Vasile Muscalu

B-dul. N. Balcescu nr. 27-33, Sector 1, Bucuresti
Tel.: 021.315.32.47

www.editurauniversitara.ro

e-mail: redactia@editurauniversitara.ro

Distributie: tel.: 021.315.32.47 / 0745 200 718/ 0745 200 357
comenzi@editurauniversitara.ro
www.editurauniversitara.ro



Marinusa Constantin
(coordonator)

Studii de didactica
Nr. 9/2023

/

EDITURA UNIVERSITARA
Bucuresti






CUPRINS

Cuvant-inainte (M.C.) / 7

Marinusa CONSTANTIN
Lexicul dialectal in folclorul literar dambovitean / 9

Laura Elena PASCALE
Dezvoltarea competentei de receptare a unui mesaj oral in
romana ca limba straina / 21

Cristina-Lizeta FURTUNA
Repere estetice in romanele lui Camil Petrescu / 30

Simona PALASCA
Locuri imaginare in basmul romdnesc. O abordare
pedagogica / 42

Anca IUGA
Despre folosirea corecta a prepozitiilor in romdna
actuala / 56

Denisa-Reli DINA
Statutul  participiului in gramaticile limbii romdne
moderne / 63

Mirabela-Cristina STERE PRUNACHE
Predarea §i evaluarea limbii §i literaturii romane in ciclul
gimnazial prin intermediul aplicatiilor IT / 70

Mariana Viorica OANA
Strategii de stimulare a creativitatii la scolarii mici / 85

Oana MANOLE
Ticuri verbale la Caragiale si la ,,Junimea” /92

Denisa NISTOR
Limbajul argotic in blogurile de calatorie / 101

5



Costina TOMESCU
Metode de predare-invatare a functiilor sintactice in limba
romana / 107

Marinusa CONSTANTIN

Recenzie: Roxana Pasca, 2022, Tabuul lingvistic. O
analiza pragmalingvistica, Cluj-Napoca: Editura Meda,
311 p./ 114



CUVANT-INAINTE

Lucrarea de fata reuneste o parte dintre comunicarile prezentate in
cadrul celei de-a XXIl-a editii, 22-24 septembrie 2023, a Colocviului
International ,,Latinitate — Romanitate — Romanitate”, desfasurat sub egida
Universitatii ,,Valahia” din Targoviste. Comunicdrile selectate sunt consacrate
didacticii limbii si literaturii roméne, in special, iar altele abordeaza diverse
subiecte de actualitate din literatura si din lingvistica aplicata.

In materialele prezentului volum, subiectele, destul de eclectice, sunt
abordate din perspectiva grilelor moderne de analiza lingvistica sau din
aceea a strategiei didactice interactive.

Studiile in care sunt tratate diverse fapte de limba propun o analiza
lexico-semanticd a unui corpus de lucru extrem de interesant si ofertant: de
la folclorul literar, la blogul de célatorie s.a. In aceste din urma cazuri, sunt
expuse analize ale faptelor de limba inventariate din productiile populare
locale (din zona Dambovitei, mai precis), receptate ca tezaur de limba inca
insuficient exploatat. Valorificarea materialului lingvistic excerptate din
blogurile de calatorie actuale (tip de comunicare virtuald ce a luat amploare,
in ultimul timp) ofera date interesante despre dinamica limbii romane.
Problemele de cultivare a limbii romane sunt aduse in discutie in abordarea
functionala a prepozitiei, respectiv a formelor verbale non-finite
(participiul), in articolele incluse in acest volum.

In ceea ce priveste domeniul vast al analizei beletristicii,
problematicile abordate sunt reprezentate, pe de o parte, de ekphrasis, concept
prin care este analizat exercitiul estetic al lui Camil Petrescu, in romanele sale
celebre, iar pe de altd parte, de comicul de limbaj din comediile lui LL.
Caragiale.

Din domeniul vast al didacticii limbii si literaturii, cum spuneam,
majoritatea articolelor (predominant teoretice sau mai aplicate la situatii
concrete din activitatea didacticd) trateazd metodele interactive de
predare-invatare a continuturilor prevazute in curriculum-ul scolar de toate
nivelurile de studiu (de la prescolar, pana la programul de An pregatitor
pentru invatarea limbii romane de catre straini): functiile sintactice (predicatul,



subiectul si atributul, in special), receptarea mesajului oral, dezvoltarea
competentei de comunicare a studentilor strdini, In cazul limbii roméane ca
limba straina (RLS).

Totodata, sunt expuse exemple de bune practici, prin care este vizata
antrenarea creativitatii la scolarii mici si activitati extracurriculare, cum ar fi
proiectul educational, desfasurate la nivel gimnazial, cu scopul cultivarii
interesului pentru basmele populare romanesti si, desigur, al stimularii valorilor
morale, atat de necesare in formarea unei personalitati complexe si armonioase.

Intr-o epoci a schimbarilor extrem de rapide, mai mult sau mai putin
calitative, era de asteptat ca acestea sa determine o reconfigurare a
sistemului de invatdmant. Astfel, inovarea este necesara nu numai la nivelul
metodologiei, despre care se discuta in paginile care urmeaza, ci si la acela
al mijloacelor de invatamant (deci, la ambele componente ale strategiei
didactice). In acest sens, materialul despre aplicatiile IT utilizate in predarea
si evaluarea limbii si literaturii roméne ofera, pe larg, numeroase exemple
de integrare a platformelor, site-urilor de profil in activitatile didactice.

Consideram cd prezentul volum este util in procesul de educare si de
instruire, adresandu-se atat cadrelor didactice si studentilor care se pregatesc
pentru o carierd in domeniul didactic-filologic, cét si cititorilor din marea
masa a consumatorilor de cultura.

M.C.



LEXICUL DIALECTAL
iN FOLCLORUL LITERAR DAMBOVITEAN

Marinusa CONSTANTIN
Universitatea ,,Valahia” din Targoviste
marinusaconstantin@yahoo.com

1. Introducere

In lucrarea de fati incercim si valorificim potentialul lexicului
dialectal din literatura populara culeasa din arealul geografic al Munteniei,
judetul Dambovita. Abordand productiile folclorice drept document
dialectal, constatdm, in cazul unor genuri si specii, un anumit conformism
lingvistic, ceea ce Inseamnd cd, 1n felul acesta, sunt transformate in
depozitare ale unor elemente arhaice si regionale. lar, in cazul altor genuri si
specii, cum sunt cele de facturd liricd, avem de-a face cu probe ale
creativitdtii si spontaneitdtii creatorului, colportor de limba vorbita. Astfel,
productiile folclorice raman un tezaur de limba, inca insuficient exploatat,
din punctul nostru de vedere.

Cum spuneam, corpusul nostru este alcatuit din textele populare (atat
in proza, cat si in versuri), din diverse genuri $i specii si literare — basme,
povesti, balade, doine — reunite in culegerile de folclor din judetul
Dambovita, perioada 1970-1976:

a. Folclor din Dambovita (FD), 1983, editie realizatd de Octan Paun
st Silviu Angelescu, Bucuresti, Universitatea din Bucuresti, Facultatea de
Limba si Literatura Romana, Cercul Integrat de Etnografie si Folclor;

b. Plai domnesc, 2003, editia a Il-a, Constantin Manolescu,
Targoviste, Editura Bibliotheca.

Faptele de limba selectate au fost confruntate, dupa caz, cu diverse
instrumente lexicografice — Glosar dialectal Muntenia, 1995, de Iulia Margarit
si Maria Marin; Dictionarul graiurilor dacoromdne sudice (DGDS), vol. I-11I;
respectiv, culegerile de texte dialectale din Muntenia (7exte dialectale.
Muntenia, TDM, 1I), 1975, de Paul Lazarescu, Maria Marin, Bogdan
Marinescu, Victoria Neagoe, Ruxandra Pand, Magdalena Vulpe, Bucuresti.



In cele ce urmeazi, ilustrim particularititile lexico-semantice
manifestate in productiile folclorice locale, vizand, pe o parte, mecanismele
de inovatie lexicalda, iar pe de altda parte, trasaturile conservatoare ale
subgraiului muntean, in compartimentul vocabularului.

2. Formarea cuvintelor

Creativitatea lexicala internd a limbii roméne este manifestatd la
scara larga la nivelul din Dambovita.

2.1. Derivarea, principalul mecanism de generare a noilor unitati
lexicale in limba comuna, este foarte productivd si la nivelul graiului
dambovitean, conform datelor de limba excerptate de noi.

2.1.1. Sufixarea este procedeul cel mai folosit in procesul inovarii
lexicale, ceea ce confirmd caracterul puternic derivativ sufixal al romanei,
mostenit din limba latind. In general, mecanismul derivarii cu sufixe se
inscrie in paradigmele derivationale specifice limbii literare.

a) Se remarcd, Tnainte de toate, predilectia pentru procedeul diminu-
tivdarii, caracteristica a vorbirii populare. Dintre formantii diminutivali,
predomina -ea (mai putin productiv in limba comuna), -el, -ica, -ita, -ioara,
~u(li)ta.

Potrivit teoriei semantice a formadrii cuvintelor, derivativul
diminutival nu modifica clasa lexico-gramaticala a bazelor cu care se
combind si prezintd o functie inactiva din punct de vedere morfologic'.
Practic, aceste afixe contribuie la imbogatirea clasei gramaticale din care fac
parte termenii-baza.

Din punct de vedere semantic, sufixele diminutivale activeaza functia
hipocoristica, in cele mai multe cazuri inventariate de noi: barbatel (PL, III,
23), colivuta (FD, 1), incetisor (FD, 1V), lumulita (FD, VII) mamica (FD, IV),
tatica (FD, 1V), oita (PL, 1, 5), studentei (PL, IV, 67), trupsor (ibidem).

In alte situatii, este imprimata bazei si nuanta ironica boiernas (PL,
111, 23).

De asemenea, sufixele diminutivale sunt atasate unor forme vechi,
cum ar fi urmele de declinarea a IV-a, disparutd incd de la sfarsitul
latinité‘;iiz, mdanutile (FD, 1), dar si mdnusitele (FD, 1I), sau unor forme
specifice registrului popular: potecea (FD, X), mititea (FD, X1). Mititea este

' Cf. Eugenio Coseriu, 2000, p. 23.
% Cf. P. Gh. Barlea, 2008, p. 38.
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dublat de forma supraprefixata mititica in textele analizate de noi, fiind, de
altfel, o forma ocurenta in limba comuna.

In textele versificate, derivatele sunt create si din ratiuni prozodice.
De exemplu, observam frecventa unitatii frumugel atat in balade, cat si in doine,
plasata ca prim element al stihului: ,,Frumusel mi ti-l lua.” (PL, 111, 34).

b) La o scara mult mai redusa, intalnim sufixarea augmentativi (de
altfel, fenomenul este validat si in limba comund). Asemenea formantilor
diminutivali, cei augmentativi nu produc modificari la nivelul clasei
morfologice ale bazelor, ci le imprima acestora semul [+ intensitate]:
baboaica (FD, VII), bogatan (FD, X), cutitoaie (FD, 1X), pietroi (FD, XIX),
tiganoi (FD, XXIV).

In unele situatii, este intalniti diminutivarea pleonastici, structurile
exprimand gradul maxim de intensitate, carticica mica (FD, V, 56), respectiv
augmentativa: baboaica a batrana (FD, XXXI), cf. superlativul stilistic’.

¢) Derivarea nominala respectd, cum spuneam, tiparul limbii
literare. Lexemele rezultate pe baza tiparului derivational [baza + sufix] sunt
incadrate 1n diverse terminologii specifice universului rural (nume de
abstractiuni, meserii, instrumente) etc.

1) Lexemele derivate cu -ar desemneaza agentul dupa meseria
exercitatd in mod curent sau ocazional: caprar, ocurent in forma
diminutivald capraras (< caprar < capra) (FD, XX), carciumar, dar si
crasmar (FD, IX), grajdar ,herghelegiv”, lautar (FD, XVII), lopatar,
tamplariu (FD, XVII).

i1) Substantivele formate cu sufixul -eald sunt foarte frecvente,
incadrandu-se in nota obisnuitd a vorbirii populare.

Atasat unei baze verbale, sufixul -eala/-iala formeazd substantive
care denumesc abstractiuni: calareala (FD, IV), caradiala (FD, X1), daruiala
(FD, X), duruiala, (FD, XIV), fagaduiala (FD, 1), invoiala (FD, XIX),
moreala (FD, XII), primeneala (FD, XVII), sfdarseala (FD, XXIV),
ramaseala (FD, XX1V), targuiala (FD, XII).

Unele dintre aceste forme reflectd vorbirea spontand din lexicul
dialectal, ele servind ca sinonime pentru termenii din limba comun:
ramaseala pentru ramasag, calareala pentru calarit.

3 Ibidem.
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ii1) Derivatele cu afixele motionale -itd, -oaica si -easa marcheaza
femininul in cazul substantivelor epicene.

In textele analizate de noi, sunt ocurente forme precum:
crasmareasd, crasmarita hotoaica, chiabureasd, serpoaica (PL, II),
ursareara (FD, VII), zmeoaiaca (FD, VIII).

iv) Lexemele formate cu -ator, -itor, -toare desemneaza diverse
notiuni, in materialul cules de noi, ceea ce confirmd polisemia acestui
formant sufixal si la nivel dialectal:

/agentul/: (in)vanator, cf. si forma veche invdnatoriu, judicator, dar si
Jjudicatoriu, stapanitor ,,care stapaneste”, in structura bun stapanitor (FD, VI);

lunealta/: raschitor (FD, 1V);

/obiect/: zacatoare, in structura ,,zacatori de vin” (FD, XIII).

v) Creatiile cu sufixul -atate si -ete reprezintd substantive abstracte
care denumesc diverse realitati: bundtate, ocurent in forma de plural
bunatati ,,avere” (FD, VI, 61), greutate (Ibidem), frumosete (FD, XIV),
scumpatate, utilizat in forma scumpatati ,,avere” (FD, XVIII) etc.

vi) Deverbalele formate cu ajutorului sufixului -ura (var. -sura,
-tura), productiv in limba vechi, sunt si ele frecvente in subgraiul muntean
din aria nordica: batatura (FD, XI), despartitura (FD, XXVII), laudatura
(FD, VII), lipitura (FD, XXVII), stramatura (FD, XIX).

Alte lexeme care sustin un caracter popular-general al sistemului
derivativ sufixal sunt: iertaciune (FD, XVII), pentru iertare.

d) Derivarea verbala este puternic reprezentata in lexicul dialectal al
textelor populare din aria nordica a subgraiului muntean.

Asemenea celei nominale, caracterul productiv al acestui tip de
derivare este recunoscut si la nivel local:

., Structura lor e conforma sistemului derivativ al limbii, dar

ele sunt neliterare. Prin aria de raspandire, par a fi regionale,

dar prin anumite trasaturi comune, apartin formatiilor de tip

popular, fiind creatii spontane.’”

1) Verbele formate cu sufixele lexico-gramaticale -a, -i sunt foarte
bine reprezentate in lexicul local, ceea ce implica imbogatirea conjugarilor I
si a [V-a (situatie similard limbii literare). Se dovedeste, in cazul de fata,

eterogenitatea combinatiilor morfologice autorizate dintre afix si baza.

* Apud Tulia Margarit, 2009, p. 181.

12



Redam, in cele ce urmeaza, cateva dintre aceste lexeme:

¢ [baza nominald + sufix|:

a buciuma (FD, XXIII), in ,,a buciumat cu cornu’” (FD, XXIII), a se
canoni (FD, XIX), a doini (FD, 1), a se fastaci (FD, XI), a haiduci (PL,
IV), a mesteri (FD, XVII), a odrasli (PL, IV, 59), a struni (FD, XVII) etc.

¢ [baza adjectivald + sufix]:

a se destepta (FD, XVII), a marunti (FD, XIX), a se salbatici (FD,
XXIV) etc.

i1) Postnominalele derivate cu -ami, -ui sunt si ele numeroase in
lexicul vorbirii locale: a povatui (FD, Il), a tacani (FD, XVII), a tintui
(PL, IX, 123), a vlagui (FD, VIII) etc.

Din punct de vedere semantic, verbele respective exprima
wrealizarea, sub forma de actiune, a notiunii exprimate de tema, mai exact,
transformarea acesteia in actiune’™ .

e) Derivarea adjectivala este reprezentatd, in lexicul dialectal, in
special de creatiile formate cu afixele -os si -esc, conform faptelor de limba
inventariate de noi.

Formantul -os imprima bazei cu care se combind insusirea in grad
maxim, definitoriu®, cf. mdcinoasd (< a mdcina), salbaticos (< a salbdtici),
zdrenturoasa (FD, XXVI).

Elementul derivativ -esc formeaza adjective care indica apartenenta,
originea cf. germanesc (FD, 1), turcesc (FD, VI respectiv caracteristica:
deavoleasca (FD, VIII), haiducesc (FD, 1X) frateasca (FD, IX) ,,credinta
frateasca” (FD, IX), zmeiesc (FD, XI).

f) Derivarea adverbiald respecta tiparul derivativ din limba comuna.

In textele populare din Dambovita, derivatele cu sufixele adverbiale
sunt mai slab reprezentate statistic. Conform inventarului nostru, formatiile
cu -este si -is prezintd o frecventd mica: curmezis (FD, II), lungis, ambele
forme sunt incluse In structura locutionala in lungis si-n curmezis (FD, VII),
haiduceste (PL, IV, 56), omeneste (PL, IV, 56).

2.1.2. Prefixarea este bine reprezentata in textele analizate de noi.

Chiar dacd din punct de vedere cantitativ lexemele formate prin
procedeul derivarii sunt mai putine, ele completeaza tabloul derivarii la
nivelul lexicului local, reflectdnd particularitati ale subgraiului muntean.

> Tulia Margarit, 2008, p. 181.
S Ibidem.
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In cazul de fatd, mecanismul prefixirii se realizeaza cu ajutorul
prefixelor din fondul vechi al limbii: in- (im-), mostenit din latinescul in-,
respectiv des- (dez-, de-) si ne-, imprumutate din slava.

1) Mecanismele derivarii verbelor cu in- sunt specifice limbii literare,
in general:

e atasarea lui in-, cu rol de preverb, unei forme verbale simple

Observam prezenta covarsitoare a formelor prefixate cu in-, carora,
in limba literard, le corespund cele deprefixate (formele simple). Acest
fenomen, manifestat inci din limba veche’, este o particularitate a
subgraiului muntean, dezvoltind schema in- (im-) + bazd verbald®:

a implimba (FD, 1), a innaste (FD, VIII), a incobori (FD, XI), a
incruci (FD, VIII), a inlacrima (PL, 11I, 34), a innecaji (PL, 1II, 38), a
inemeri (FD, IV) etc.’

Valoric, in- (im-) nu modifica sensul bazei; astfel, formele prefixate
au acelasi sens ca si formele simple care circuld in vorbirea ingrijita.

e combinarea lui in-, cu rol de prefix, cu diverse baze, indicand
urmatoarele scheme derivationale:

a) prefix + bazd nominala + sufixe lexico-gramaticale -a/-i:

a infunda (< fund), cu sensul de ,,a ascunde™: a infundat-o in san
(FD, XXV) etc.; a investi (< veste), cu sensul de ,,a se informa” (PL, VI,
78);

b) prefix + baza adjectivald + sufixe lexico-gramaticale -a/-i:

a inrosi indica un proces metaforic, avand sensul de ,,a avea emotii”,
(PL, 11, 12).

De altfel, acest mecanism este extrem de productiv atat la nivel
dialectal, cat si la nivelul limbii comune, caracteristica probatd de
numeroasele verbe parasintetice din limba comund care sunt ocurente in
creatiile populare studiate, in forma literara: a impacheta, a infierbdnta, a

7 Cf. Marinusa Constantin, 2017, pp.

¥ Aspectul acesta este semnalat in etapele mai vechi din procesul de formare a limbii
romane literare, cu frecventd mare in textele religioase si laice.

? De altfel, fenomenul in cauza este extins si la alte clase gramaticale, precum substantivul
si adjectivul, intr-o mai micd masura. Astfel, intdlnim ca forme predominante unitatile
implimbare (FD, 1), imbatranete (FD, 1), injuramdntuw’ (FD, V), intinerete (FD, 1),
invanatoare (FD, 1), invanator (FD, 1II), ingrei (FD, 1), inndscut, ocurent si cu grafia
inascut (FD, IX), inspinarea, 1n structura de-a-nspinarea (FD, X).
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insufleti, a inmormdnta, etc., respectiv de alte clase morfologice din
familiile lexicale ale diverselor derivate cu in-, cf. imbucatura, ingropare
s.a.
a) prefix + baza adverbiald + sufixul lexico-gramatical -a:
a imbratosa (FD, VII);
a incrucisa (FD, XII).

Valoarea pe care prefixul in- (im-) o imprima bazelor nominale si
adjectivale este cea de trecere dintr-o stare in alta. In acest caz, lexemele
derivate prin schemele de mai sus se incadreaza in clasa verbelor eventive,
care implicd un proces de dezvoltare (ireversibila sau reversibild).

Totodata, se manifesta si un fenomen invers: formele prefixate,
fixate ca literare, sunt folosite, in vorbirea populara, in forma deprefixata: a
se bolnavi (FD, VII), bucatura (FD, V), a se spaimdnta (PL, IV), a se rosi
(FD, XXV; PL, 111, 23) etc. Fenomenul este atestat in epoca veche a limbii
romane, semnalat in literatura de specialitate'’.

o derivarea postlocutionala

In functioneazi ca prepozitie in postpozitie, admisi de unele verbe,
iar deplasarea ei indica fenomenul aglutinarii verb + preverb, prin
modificarea pozitiei celui din urma, de la postpus la an‘[epus1 L.

a crede in > a increde, ocurent in forma participiul pasiv,
increzut: nu sunt increzuta (FD, 89);

a planta in > a implanta (FD, XX);

a salta in > a insalta (FD, 1V) etc.

i1) Lexemele derivate cu des- (dez-, de-) sunt foarte numeroase in
textele populare culese din judetul Dambovita, ceea ce presupune
productivitatea formantului privativ si in vorbirea populara.

O categorie bine reprezentatd sunt verbele create prin formula
[prefix + baza verbala): a descoase, a descununa, a despietra, a dezgrada,
a dezbeti, a dezgrada, a dezvalora.

Mentionam faptul cd, in exemplele din categoria mai sus mentionata,
formele excerptate sunt literaturizate. In textele populare, derivatele cu
des- apar 1n forma specifica subdialectului muntean: daspietra (FD, 1X),
dazbeti (PL, XII, 123) etc., unde se produce fenomenul inchiderii vocalei e

<12
lag-.

' Vezi, Marinusa Constantin, 2017, pp. 120-128.
"' Cf. Iulia Margarit, 2009, pp. 188-190.
'2 Matilda Caragiu, 1977, p. 238.
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Productivitatea lui des- se dovedeste prin atasarea lui bazelor
neologice, a valora, a grada, procedeu din care au rezultat creatii spontane,
limitate Tn timp si spatiu.

De asemenea, des- formeaza adjective. Dintre acestea, amintim:
descreierat (FD, XI1I), despoiat (FD, V).

Afixul des- imprima bazelor cu care se combind negatia, in doua directii:

a) opusul, contrariul termenului-baza:

a descoase, a dezvalora etc.
b) absenta, indepartarea obiectului/calitatii exprimate de baza:
a descununa, descreierat, despoiata, a dezbeti, a dezgrada s.a.

ii1) Derivatele cu prefixul ne- sunt folosite frecvent in textele
populare. Ne- contribuie la formarea antonimelor homolexe, in numeroase
situatii. Prin atasarea afixului negativ atat bazelor verbale, cat si celor
nominale si adjectivale, rezulta diverse clase morfologice:
- verbe: a negriji (FD, IV);
- adjective, intr-un numar foarte mare: nebatute (FD, V; PL, V,
56); nebotezat (FD, 111); necladuita (FD, VII); nelogodita (FD,
VII); nemdncati (FD, VII); neomordt (FD, VIII); nevarfuita (FD,
XXX).
Din punct de vedere semantic, formantul ne- neagd si exclude,
totodatd, nsusirea exprimatd de bazd: neomorat = viu, nevarfuita = goala
etc.

2.1.3. Compunerea este putin reprezentatd in creatiile folclorice
dambovitene.

Ne-am oprit asupra cazurilor particulare vorbirii populare:

1) ocurenta formelor invechite demdncare (FD, 111), dimpreuna (FD,
I), rezultate prin aglutinarea elementelor componente: de + mancare; din +
impreund;

i1) frecventa unor locutiuni adverbiale: de-a-nspinarea (FD, III),
de-a rostogolul (FD, VII).

2.1.4. Conversiunea este un procedeu des intalnit in textul folcloric.
Procedeele de transpozitie lexico-gramaticala sunt similare celor din
limba comuna.
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Diferentele care pot aparea tin de semantismul dezvoltat la nivelul
vorbirii locale.
Situatiile de substantivizare reflectd conversiunile sistematice:
i) infinitivul lung > substantiv
pricepere ,indemanare”: Sa ma duc io sa joc carti cu ele, ca sa le
mai putem prinde priceperea lor.” (FD, V)
cunoastere interactiune”: (...) pentru ca io n-am nici o discutie cu
el si nici o cunoastere (FD, I1I)
mdngdiere ,,multumire” : Asta sa §tii, ca asta-i mdangdierea noastra
pdna la aia doi gineri (FD, XXVIII);
vedere: de i-ar veni vederi mai bune (FD, II) etc.

Adjectivizarea este un alt procedeu sistematic de schimbare a valorii
gramaticale, in lexicul dialectal. De altfel, acest mecanism este productiv
inca din limba veche.

i) participiul trecut > adjectiv

arestata ,,captiva’: ,,(...) nu esti arestata la tarla” (FD, IV)

despoiata ,,descuamatd’: ,,fata despoiata” (FD, IV)

pictat: ,.si-l face un print si-un baiat asa, da ziceai ca-i pictat, nu
altceva” (FD, XXX)

spanzurata: ,.fata spanzurata” (FD, V1)

intamplata: ,,intamplare intamplata” (FD, VI) etc.

Adverbializarea se manifesta intr-o masurd moderatd prin trecerea
substantivului la adverb. Fenomenul este produs in structurile populare in care
substantivul exprima infensitatea, modalitate: ,,a dormi bustean” (FD, VI) etc.

2.1.5. Expresii, locutiuni
Numeroase structuri locutionale sunt ocurente in textele populare in
proza, caracteristica a oralitatii:
frati de cruce (FD, 1);
a se lasa mai moale (FD, 1);
a se indura de (FD, I, FD, 1V);
a tine rau (FD, 11);
a ise lua (FD, II)
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a face o figura (FD, VI);
a avea la activ (FD, VII) etc.

Un alt aspect specific vorbirii populare care se manifestd cu
frecventda mare 1n textul folcloric este reprezentat de constructiile
pleonastice: a se inapoia indarat (FD, 1), a se duce-ndarat (FD, 1), tarla de
ciobani (FD, 1X), a se inapoia inapoi (FD, IV) etc.

3. Distributia diacronica si diastratica a lexicului
3.1. Arhaisme
In textele populare excerptate, se remarci prezenta numeroasi a
termenilor arhaici pastrati in subdialectul muntean. Desigur, in diverse
contexte, vorbim despre forme arhaice:
nouri (FD, VII);
a se canuni (FD, VIII);
balaure (FD, XI);
bala spurcata (FD, XXVII), cu sensul de ,,animal salbatic”;
marchitan (FD, XXII), pentru ,,negustor”;
sodom ,,vreme foarte rea”, in structura: ,,sodomu asta de vreme”
(FD, XXIII);
a cura ,a curge”, cf. ,,nu cura apa” (FD, XXIII);
ghioga ,,armad” (FD, XXVI);
inrosuna, cf. rosun (FD, III);
pas ,suferintd” (FD, IV) etc.
Anumiti termeni validati in limba literard cu un alt semantism sunt
folositi in creatiile populare cu sensul arhaic:
baza ,,motiv”: ,,Pe ce baza’? (FD, XXVII)

miroasili ,,parfum” (FD, IX).

3.2. Neologisme

Elementele neologice, imprumutate in etape distincte ale evolutiei
limbii romane, cu precadere in secolul al XIX-lea, din limba italiand si
franceza, preluate prin diverse filiere, au patruns In vorbirea locala, ceea ce
confirma dinamica vocabularului si la nivel dialectal: absolut (FD, 1V),
acord (FD, XXV), a se alimenta (FD, VII), bloc, camera (FD, VIII),
comanda (FD, 1V), conventie (FD, VIII), mobilizare (FD, 1X), insula (FD,
IX), flanc (FD, VII), fotografie (FD, 11I), front (FD, 1X), hectar, folosit in
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forma ectar (FD, V1), pictura (FD, 1V), portiune (FD, 1), sareta (FD, VII),
trupa (FD, XII) etc.

3.3. Distributia diatopica

O alta particularitate a lexicului din vorbirea locald este reprezentatd de
utilizarea termenilor regionali, n raport cu cei populari si neologici, totodata.

Dintre regionalismele semantice, amintim:

a) termenul harnic folosit cu sensul de ,,in stare, capabil”: vanator
harnic (FD, I10);

b) verbul a slabi cu sensul de ,,a lasa liber”: haiducul nu-l siabea (PL, IV,
67).

Termenii regionali si populari sunt predominanti, desemnand diverse
realitati ale universului rural: put (FD, VI), ghizd (FD, V1), bucatura (FD,
IX), bute (FD, IlI), oleaca (FD, 1X), indarat (FD, VI), tarla (FD, VII), a
ocoli (FD, IX), pravalie (FD, X1I1), carciumar (FD, VII), a ciupi (FD, 1X), a
se descotorosi (FD, VII), a se opinti (FD, VII), crac ,,ramura” (FD, XIII),
chichita ,,despartird mica, in forma de cutie, 1n interiorul unei lazi” (FD,
VIN), ditamai (FD, XII), bat (FD, 1II), burta (FD, VII), hanta (FD, 1X),
mocirla (FD, VII), noroi (FD, X1IV), putina (FD, VI), ursita (FD, XXIV),
varcolac (FD, XXXIV) etc.

La fel de numeroase sunt si formele populare: apdi, atuncea, acolea,
colo, colosa, acilea, iara, dara, haripi, a hrapi, a harani, dar si a arahni/a arani,
bubili, treburili, a se hodini, a se odini, crace ,,ramurd”, iote, p-orma etc.

Concluzii

Cercetarea textelor din folclorul local ne ofera date esentiale privind
particularitatile despre sensurile cuvintelor din dialectul submuntean
neinregistrate in dictionare, cf. instolorit ,,dulgherit”.

Analiza faptelor de limba extrase reflectd un caracter conservator al
vorbirii dialectale, prin circulatia intr-un numar mare a formelor populare si
regionale, pe de o parte, iar pe de altd parte, se evidentiazd creativitatea
lexicald, atat prin mijloacele interne de imbogatire a vocabularului, cat si
prin cele externe — imprumutul, datorata spontaneitatii vorbitorului popular.
Derivarea cu sufixe este recunoscutd ca principalul mijloc de imbogatire a
lexicului si la nivel dialectal, iar, in ceea ce priveste prefixarea,
caracteristica principald este reprezentatd de cantitatea mare de forme
derivate cu in-.
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DEZVOLTAREA COMPETENTEI DE
RECEPTARE A UNUI MESAJ ORAL IN ROMANA
CA LIMBA STRAINA

Laura Elena PASCALE
Universitatea ,,Ovidius” din Constanta
laura_71ro@yahoo.com

Receptarea mesajului oral reprezintd una dintre primele abilitdti de
comunicare ce trebuie dezvoltate in procesul de invatare a unei limbi straine,
dar si in limba maternd. Pentru a recepta cu succes un mesaj oral, receptorul
trebuie sa fie atent la semnalele verbale si nonverbale ale vorbitorului, sa
identifice intentia acestuia, sd construiasca sensul mesajului, sd identifice si
sd evalueze situatia discursiva si sd reactioneze la mesajul vorbitorului,
intr-un mod adecvat. Astfel, isi poate imbunatati capacitatea de dezvoltare a
competentei de receptare a mesajelor verbale Intr-o limba straina.

(i) In etapa de primire a mesajului oral, cel care asculti trebuie sa
fie atent la sunetele si cuvintele rostite de vorbitor, sa aiba o buna perceptie
auditiva si sa fie capabil sa distingd intre sunetele specifice limbii romane si
cele din limba materna:

» sa fie pregatit sa asculte si sd inteleagd mesajul oral in limba
romand, prin pregitirea prealabild la nivelul ortoepiei,
vocabularului si al gramaticii.

De asemenea, este important ca ascultatorul sa fie concentrat si sa
aiba o atitudine pozitiva fatd de Invatarea limbii.

» sa fie atent la sunetele si cuvintele rostite de vorbitor.

Pentru aceasta, este necesar sd se acorde atentie nu numai sensului
cuvintelor, ci si pronuntiei acestora, intonatiei, ritmului si accentului.

In acest caz, sunetul [4] in limba romana poate fi dificil pentru un
vorbitor strdin, deoarece acest sunet nu existd in multe alte limbi. Prin
urmare, ascultatorul trebuie sa fie atent la aceste diferente si sa le inteleaga.

* sd identifice intentia vorbitorului, prin interpretarea limbajului
corporal, a expresiilor faciale si a intonatiei.
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Dacé vorbitorul foloseste o intonatie ridicata si expresia faciald este
zambitoare, acest lucru poate indica faptul ca vorbitorul manifesta bucurie
sau entuziasm:

* sd construiasca sensul mesajului, prin conectarea cuvintelor si
expresiilor cu contextul general al conversatiei si prin
anticiparea informatiilor care urmeaza sa fie prezentate.

In timpul unei conversatii despre mancare, ascultitorul poate
anticipa cd vor fi prezentate informatii despre un anumit fel de méncare,
despre ingrediente etc.:

* sd identifice si sd evalueze situatia discursiva, prin analizarea
contextului in care se desfdsoara conversatia si prin
interpretarea informatiilor oferite de vorbitor.

De exemplu, 1n timpul unei conversatii despre vacante, ascultatorul
poate identifica ca vorbitorul a vizitat o anumita destinatie turisticd. Dupa ce
receptorul a realizat o prima receptare a mesajului, urmatorul pas este
identificarea intentiei vorbitorului. Acest lucru presupune intelegerea
motivului pentru care vorbitorul a ales anumite cuvinte, structuri sau
tonalitati, dar si identificarea obiectivului sau al scopului pe care il are prin
transmiterea acelui mesaj. In acest fel, receptorul poate si se concentreze pe
informatia-cheie si poate sa Inteleagd contextul discursului mai usor:

* sd poata construi sensul mesajului, prin utilizarea cunostintelor
lingvistice, dar si a cunostintelor culturale si pragmatice.

Daca vorbitorul foloseste o expresie sau o metaford care nu are o
traducere literala, receptorul trebuie sd aibd cunostinte despre cultura si
traditiile limbii respective pentru a intelege sensul real al expresiei sau al
metaforei.

* sa identifice si sd evalueze situatia discursivd, luidnd in
considerare factorii sociali si culturali care pot influenta modul
de transmitere a mesajului.

De exemplu, dacd vorbitorul face o gluma sau foloseste un ton
ironic, receptorul trebuie sd inteleaga contextul social si cultural pentru a
identifica intentia reald a vorbitorului;

* sa reactioneze la mesajul verbal si nonverbal, printr-o reactie
verbala, cum ar fi un raspuns la o intrebare sau o reactie
nonverbald, cum ar fi un zdmbet sau o privire dezaprobatoare.
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Este important ca receptorul sda fie constient de felul in care
reactioneaza la mesajul vorbitorului, deoarece poate influenta modul in care
comunicarea continua.

(i) Identificarea intentiei vorbitorului poate avea un grad sporit de
dificultate, deoarece vorbitorii nativi folosesc un vocabular, o gramatica si o
topica diferite de cele pe care le-au invatat, astfel Incat intelegerea mesajului
si a intentiei vorbitorului, mai ales pentru cei aflati la nivel incepdtor sau
mediu de achizitie a limbii roméne, poate crea unele confuzii sau erori in
procesul de intelegere.

Exista cateva metode, iIn RLS, prin care se poate identifica intentia
vorbitorului cum ar fi:

+ ascultarea atentd a cuvintelor si frazelor-cheie ajuta la
intelegerea contextului si a intentiei vorbitorului;

* observarea gesturilor si a expresiilor faciale ale vorbitorului
ofera indicii despre intentia vorbitorului si despre modul in
care ar trebui sa reactionam la mesajul sau;

* fincercarea de a intelege contextul simplificd identificarea
intentiei vorbitorului, iar intrebarile despre subiectul discutiei
si stabilirea conexiunilor cu alte subiecte sau evenimente ofera
un context util;

+ stabilirea unor conexiuni cu propriile experiente din trecut
sporeste intelegerea intentiei vorbitorului.

Este important studentul care Invatd romana ca limba straind sa
constientizeze ca exista unele bariere culturale si lingvistice. Aspectul respectiv
complica aceastd etapa de formare a competentei de receptare. Asadar, trebuie
sa fie rabdator si sa caute sa inteleagd cat mai mult din mesajul transmis de
vorbitor.

(iii) Construirea sensului implicd interpretarea semnificatiei cuvintelor
s1 a expresiilor folosite de catre vorbitor, in functie de contextul comunicarii.

Pentru a construi sensul, receptorul trebuie sd acorde atentie atat
cuvintelor rostite, cat si semnalelor nonverbale, cum ar fi gesturile, mimica sau
tonul vocii, care pot influenta semnificatia mesajului. De asemenea,
cunoasterea contextului comunicarii este importantd pentru a intelege sensul
mesajului.
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In procesul de construire a sensului, receptorul trebuie si fie capabil
sa identifice cuvintele si expresiile necunoscute si sa le deducd semnificatia
din context. De exemplu, poate deduce sensul unui cuvant necunoscut prin
analogie cu cuvinte asemandtoare din aceeasi limbd sau din contextul
general al mesajului.

De asemenea, receptorul trebuie sa fie atent la structura frazei si la
relatiile dintre cuvinte, pentru a intelege cum se leagad cuvintele intre ele si
pentru a deduce sensul general al mesajului.

Aceasta presupune o abordare activa din partea receptorului, care
trebuie sa se implice total in intelegerea mesajului, pentru a-1 decoda.

(iv) Identificarea si evaluarea situatiei discursive includ
intelegerea contextului de comunicare, precum si evaluarea factorilor
extralingvistici ce pot influenta modul in care mesajul este transmis si
receptionat, precum:

(a) locul si momentul comunicarii

Daca actul de comunicare are loc intr-un mediu zgomotos, poate fi
dificil pentru receptor sa inteleaga cuvintele si, de asemenea, acelasi mesaj
poate fi interpretat diferit in functie de momentul zilei sau de starea
emotionald a interlocutorilor;

(b) identitatea si statutul social al interlocutorilor

Un interlocutor poate fi mai respectuos sau mai putin respectuos, in
functie de statutul social al celuilalt interlocutor.

(¢) relatia dintre interlocutori

Daca interlocutorii se cunosc foarte bine, mesajul poate fi transmis
mai informal decat in cazul in care nu se cunosc.

(d) intentia comunicarii

Dacéd interlocutorul doreste sd obtind informatii, mesajul va fi
transmis Intr-un mod diferit fatd de situatia in care interlocutorul doreste
sd-sl exprime numai o opinie.

(v) Reactia la mesajul verbal si nonverbal in RLS se refera la
modul 1n care receptorul raspunde la mesajul primit, luand in considerare atat
aspectele verbale, cat si pe cele nonverbale ale mesajului. Reactia la mesajul
nonverbal poate fi la fel de importantd ca si reactia la mesajul verbal.
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Reactia la mesajul verbal poate fi de diferite tipuri, in functie de
continutul si tonul mesajului, precum si de relatia dintre receptor si emitator.
Receptorul poate sd raspunda printr-o reactie verbald, cum ar fi un raspuns
afirmativ sau negativ, sau poate alege sa nu raspunda deloc. De asemenea,
receptorul poate sa raspunda printr-o intrebare sau prin cererea de clarificari
cu privire la mesajul primit.

In ceea ce priveste reactia la mesajul nonverbal, aceasta poate fi
exprimatd prin mijloace nonverbale, precum expresia faciala, gesturile,
postura sau tonul vocii. Receptorul poate sd aibd o reactie emotionala,
precum uimirea, fericirea, tristetea sau furia, si poate sa rdspunda prin
propriile gesturi, expresii faciale sau tonul vocii.

Aceste reactii pot afecta comunicarea ulterioard dintre receptor si
emitator. O reactie adecvatd la mesajul primit poate imbunatati comunicarea
si poate consolida relatia dintre receptor si emititor, in timp ce o reactie
inadecvata poate duce la neintelegeri si poate compromite relatia dintre cei
doi. De aceea, este important sd se acorde atentie atdt mesajului verbal, cat
si celui nonverbal si sa se reactioneze adecvat la ambele tipuri de mesaje.

(vi) Strategii didactice de formare a competentei de receptare a
unui mesaj oral

Profesorii de limba roménd ca limba strdina trebuie sa tind cont mereu
de nivelul grupului tintd, de varsta, de interesele acestuia si de setul de
principii din procesul de predare:

(a) concentrarea asupra sensurilor pe care studentii sa le poate
folosi cat mai rapid in diferite scopuri,

(b) mentinerea interesului prin activitdti variate si de scurtd
duratda, prin folosirea tehnicilor moderne de comunicare, a
jocurilor, a imaginilor si chiar a activitatilor in afara spatiului
clasei;

(c) evitarea supraincarcarii cu elemente noi;

(d) oferirea unor elemente de limba usor de inteles, alaturi de
materiale audio si video de sprijin: imagini, obiecte, cantece,
gesturi, mimica;

(e) crearea unui mediu prietenos si relaxant de invatare. (Platon,
Burlacu, Sonea, 2011: 33).
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In cele ce urmeazi, mentionim cateva dintre metodele pe care le
folosesc profesorii pentru a dezvolta competenta de receptare a unui mesaj oral
intr-o limba strdina, cu avantajele si cu dezavantajele lor:

®* Metoda traducerii — in care profesorul ii traduce studentului in
limba materna sau in limba comunad de comunicare. Aceastd metodd nu este
recomandatd. S-a dovedit a fi total ineficientd pentru invatarea unei limbi
straine.

® Metoda abordarii directe — in care profesorul si studentul utilizeaza
doar limba-tintd. Aceasta s-a dovedit a fi cea mai eficienta si de actualitate.

®* Metoda bazatd pe gramatica presupune ca studentii sd aiba
alaturi de ei si textul scris pe care il ascultd. Astfel, ei pot identifica formele
scrise ale cuvintelor si legaturile dintre acestea.

®* Metoda audio-linguala — in care studentul ascultd pronuntia, formele
gramaticale, apoi, prin repetarea lor de mai multe ori, ajunge sa si le insuseasca.

®* Metoda itemilor separati se bazeaza pe ascultarea sunetelor, a
accentului, a intonatiei dintr-un text audio si contextualizarea acestora.

®* Metoda comunicativad se bazeaza pe aspecte din viata reald, pe
eficienta si utilitatea comunicarii.

®* Metoda bazata pe activitati este folositd des si in evaluarea
receptdrii mesajului oral. Studentii devin ascultdtori activi, fiind pusi In
situatia de a face ceva cu informatia receptata: pot completa un tabel sau o
diagrama, pot desena ceva sau indeplini o activitate fizica.

®* Metoda bazata pe strategiile de Invatare proprii presupune ca
fiecare student sa-si activeze schemele mentale de ascultare in contexte
diverse, sa interactioneze cu ceea ce asculta.

* Metoda integrativa este cea care parcurge cele trei etape din sablonul
unei lectii de dezvoltare a intelegerii unui text audio: pre ascultarea
(activarea cunostintelor anterioare), in timpul ascultarii si post ascultarea
(consolidarea cunostintelor acumulate).

Scopul ascultarii este foarte important in procesul de dezvoltare a
acestei competente:

* pentru informatia esentiala — se face o ascultare rapida a textului;

* pentru informatiile specifice — se indreaptd atentia catre partile
din text care contin acele informatii;

* pentru detalii — se centreaza atentia asupra unor detalii ce apar in text;
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e pentru atitudine — se ascultd textul in intregime pentru a
observa atitudinea vorbitorului.

O alta clasificare a strategiilor de ascultare poate fi:

» ascultare sintetica — prin care se identifica ideea esentiala a textului;

» ascultarea analitica — prin care se identifica detalii ale textului;

« ascultarea criticd — prin care se emit aprecieri cu referire la mesajul
textului audiat;

* ascultarea creativd — care implica folosirea informatiei ascultate,
trecerea ei prin filtrul experientelor i gandurilor proprii si exploatarea ei in
mod creativ.

Tinand cont de prevederile CECRL (Cadrul European Comun de
Referinta al Limbilor), putem face cateva recomanddri cu privire la
formarea competentei de receptare a unui mesaj oral, general valabile in
achizitionarea unei limbi straine.

(1) Expunerea la limbajul vorbit

Este esential ca studentii sd fie expusi la o varietate de contexte de
vorbire, care sa reflecte diferite genuri si stiluri de comunicare orald. Aceasta
poate include conversatii, discursuri, interviuri, emisiuni radio sau TV,
podcasturi etc. Expunerea la o gama larga de contexte de vorbire poate ajuta
la dezvoltarea unei intelegeri mai profunde a limbii si a modului in care
aceasta este utilizata in diferite contexte.

(2) Practicarea ascultarii active

In loc s se concentreze doar pe ascultarea pasiva, studentii ar
trebui incurajati sd se angajeze intr-o serie de activitati care sd le permita sa
interactioneze cu mesajul oral Intr-un mod mai activ. Acestea pot include
discutii in clasa, rezumarea discursurilor, analiza criticd, participarea la
dezbateri etc.

(3) Strategii de intelegere a mesajului oral

Sa se invete si sd se practice strategii specifice de intelegere a
mesajului oral, cum ar fi identificarea ideilor principale si secundare,
realizarea de inferente, identificarea relatiilor dintre diferite parti ale
discursului etc. Aceste strategii pot ajuta la dezvoltarea unei intelegeri mai
profunde a mesajului oral si la imbunatatirea abilitatilor de ascultare critica
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(discutii in clasa, dezbateri, analiza discursurilor, utilizarea de materiale
audio sau video). Cultivarea unei atitudini de deschidere si de curiozitate va
permite evaluarea criticd a informatiilor si formarea de opinii proprii,
competentd utild in procesul de invatare pe tot parcursul vietii.

(4) Utilizarea tehnologiei

Studentii pot fi incurajati sa utilizeze aplicatii de invatare a limbilor
strdine, sa participe la webinarii sau sd asculte podcasturi in limba romana.
Aceste resurse pot oferi oportunitati suplimentare de practica si de expunere
la limba.

(5) Cultivarea unei atitudini pozitive

Motivatia si interesul pentru limba si pentru cultura romaneascad pot
avea un impact semnificativ asupra procesului de nvatare si pot contribui la
formarea unei competente de receptare eficiente a mesajului oral.

Formarea si dezvoltarea competentei de receptare a mesajului oral
este un proces complex, care, pe de o parte, necesitd o abordare pedagogica
variatd din partea profesorului si adaptata nevoilor si nivelului de cunostinte
al cursantului, iar pe de altd parte, aceste recomanddri pot si-i permita
studentului (in functie de nivelul de competentad lingvisticd) sa inteleaga, sa
interpreteze si sd evalueze critic informatiile dintr-un mesaj oral.
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REPERE ESTETICE IN ROMANELE LUI CAMIL
PETRESCU

Cristina-Lizeta FURTUNA
flizetacristina@yahoo.com

In prezenta lucrare intentionim sa ilustrim modalitatea prin care
Camil Petrescu foloseste repere artistice si estetice (ekphrasis) pentru a
atribui diferite valori simbolice personajelor sale: Ela este comparata cu o
madond, Emilia cu portretul unei dansatoare faimoase de cabaret (La
Goulue), fiind invocate picturi celebre elaborate de Picasso sau Favorv.
Camil Petrescu se dovedeste a fi printre primii scriitori romani care inteleg
folosirea unui asemenea procedeu retoric si artistic, totodata.

Ca teoretician al romanului modern, Camil Petrescu nu ar fi putut
omite importanta ekphrasis-ului in romanul lui Proust. Romancierul
transformd tehnica proustiand a ,,iubirii ekfrastice”, devenind un reper
secundar al acestei lucrari, cu scopul de a ilustra modul in care arta
modernista, si In special avangarda, se reflecta n romanele camilpetresciene
(Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi, Patul lui Procust).

Studiul lui Camil Petrescu Noua structura si opera lui Marcel Proust
porneste de la ideea ca literatura trebuie sa fie sincronica structural filozofiei
si stiintei ei si foloseste exemple din psihologie, filozofie, biologie pentru a
explica semnificatia ,,noilor structuri”. Desi autorul nu urméreste corelatii
intre arte, ci doar intre literaturd si stiinta, in special psihologie, ideea ca
spiritul timpului apare in ,,structuri” recognoscibile este centrald in aceasta
lucrare. Ca teoretician al romanului modern, care acorda un rol central
modelului proustian, Camil Petrescu nu putea sd nu remarce importanta
reprezentirii operelor de arti in structura narativa din In cdautarea timpului
pierdut (Proust, 1968: 52). Cu toate acestea, din cauza traditiei fragile a
discursurilor din Romania care descriu operele de artd in texte critice si
romane, Camil Petrescu nu mentioneazd corespondenta dintre limbajul
plastic si cel literar 1n acest articol canonic al modernismului romanesc.

Dialogul dintre literatura si pictura, aparut in Antichitatea elenistica,
continuat in lumea romana si preluat apoi de Renastere, este un topos
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reflectat in numeroase texte de fictiune din literatura europeand. Poezia
manieristd (Giambattista Marino), romanticd (John Keats) si simbolistd
(Baudelaire) are adesea ca subiect reprezentarea operelor de arta, iar unii
romancieri realisti (Fielding si Balzac) nu se feresc sa facd referiri la
elemente-cheie ale artei si ale esteticii literare. Fie cd descrierea unei opere
de artd are ca scop sa arate (sustinand mimesis-ul si ajutand cititorul sa
,»vadd”, de exemplu, comparand personajele, casa si gradina cu un tablou),
fie ca are ca scop reflectia asupra creatiei (tema ,,atelierului pictorului”,
permitdnd paralele cu arta scriitorului), sau menitd s scoatd in evidenta
sensul textului (descrierea scutului lui Ahile in /lliada sau preambulul
Pastoralei lui Longos), ea joacd un rol important in romanul modern.

Absenta unei traditii discursive in cultura romana care sa analizeze,
sd prezinte si sa clasifice operele de arta este evidenta din faptul ca scriitorii
romani folosesc foarte rar ekphrasis-ul (Milos, 2002: 12).

In cele ce urmeazd, vom analiza felul in care Camil Petrescu a
adaptat tehnicile narative mostenite din Antichitate de literatura franceza si
perfectionate de Diderot (Vouilloux, 2004: 15) si Balzac la formularea inca
fragild a modernismului literar romanesc. Se pune accentul pe modul in care
referintele artistice ale lui Proust si-au lasat amprenta asupra stilului narativ al
lui Camil Petrescu. Nu doar stereotipuri vizuale precum Madonele lui Rafael,
icoane si statui grecesti, ci si artisti contemporani precum Matisse si Picasso.

In plus, in Patul lui Procust, personajele sunt interesate de
modernism si comenteazd diverse aspecte ale decoratiunilor interioare,
mobilierului, cladirilor, urbanismului si artei vizuale. Desigur, descrierile
detaliate ale cladirilor notabile si ale operelor muzicale, precum si ale
picturilor si sculpturilor, sunt frecvente in romanul /n cdutarea timpului
pierdut, dar exista aici si un interes recognoscibil pentru observarea atenta a
societatii romanesti si pentru incercarea de a o sincroniza cu spiritul vremii.
Influenta lui Proust se intdlneste astfel cu interesul lui Camil Petrescu pentru
modernism.

Analizam aici maniera in care Camil Petrescu utilizeaza ekphrasis-ul
pentru a relationa diferite valori simbolice cu personajele sale: cum artistul o
aseamana pe Ela cu o Madona, pe Emilia cu La Goulue, celebra dansatoare
de cabaret imortalizatd de Toulouse-Lautrec, cu Venus a lui Rubens, cu
nudurile pictate de Picasso (din punctul de vedere al lui Fred) sau cu Lavinia

31



lui Titian (din punctul de vedere al Ladimei). Comparatiile aratd ca
romancierul da un sens din ce in ce mai subtil referintelor sale estetice.

In ultimele doua decenii, ekphrasis-ul (Milos, 2002: 72) a generat
numeroase dezbateri in diverse cercuri, de la comparatisti, la retorici si
istorici de artd. Acest fopos meritd atentie, in primul rand, pentru cd permite
interpretarea literaturii in raport cu artele vizuale, dar si pentru ca
investigheaza influenta reciproca a imaginii si a textului, care au jucat un rol
important in modernitate. Aceastd tema a fost abordatd atat de frecvent in
cercetarile din ultimele decenii ale secolului al XX-lea, incat reprezintd deja
un domeniu de studiu de sine statator. Odata cu obisnuinta studiului paralel
al literaturii si artei care pdtrunde cu regularitate in universitati, atat in
lumea anglo-saxond, cat si In cea francofond, lucrarile care discutad
interferentele dintre arte sunt foarte numeroase. In literatura romana, tema
dialogului dintre arte, specifica umanismului european, nu a fost analizata in
tara noastra, probabil pentru ca acest procedeu apare doar in modernism.
Totusi, este interesant de vazut cum vede un scriitor precum Camil Petrescu,
un fervent adept al sincretismului si interesat de corelatia dintre artd si
stiintd, dialogul dintre literatura si pictura.

Incd de la sofisti, initiatorii acestui topos, retoricii au subliniat
importanta fanteziei ca generator de imagini mentale in mecanismele care
descriu operele de artd. Folosind fantezia, artistii pot crea forme care nu
existd 1n naturd si pot ajunge la conceptul de frumusete. Retoricii iscusiti care
stiu s foloseascd ekphrasis-ul apeleaza doar la cuvinte pentru a picta imagini in
mintea cititorilor lor. Acest proces de transformare a realitdtii prin asocierea ei
cu o expresie remarcabild a frumusetii functioneaza si in universul ekphrastic.

Descrierile operelor de arta, fie ca provin din domeniul specializat al
discursului artistic, fie ca provin din domeniul fictiunii, sunt, prin urmare, rare.
In acest context, ne vom concentra asupra a trei tipuri de referinte formative
facute de Camil Petrescu 1n cele doud romane ale sale mai sus amintite.

1) Primul caz este cel mai frecvent in literatura noastra.

Referintele vagi, cum ar fi frumosul ca o icoand, nu se incadreaza
strict in ekphrasis (Heffernan, 1993: 14).

De exemplu, modul in care diverse personaje feminine din romanele
camilpetrescine sunt definite prin asocierile lor cu figuri feminine renumite
pentru frumusetea lor este interesant de analizat.
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Accentul pus de Camil Petrescu pe ekphrasis se datoreaza influentei
lui Proust. Scriitorul francez foloseste o multitudine de paranteze care
descriu tablouri si sculpturi, iar referintele estetice joacd un rol foarte diferit
in economia operei sale, avand fie o valoare explicativa (personajele sunt
adesea descrise in mod general sau particular de tablouri), fie o valoare
simbolicd. Cu toate acestea, este adevarat ca, spre deosebire de romancierii
romani, Proust apartine unei sfere culturale in care ekphrasis-ul are o lunga
traditie: el rafineaza retorica si 1i redefineste locul in operd, dar nu
inventeaza traditia. Rolul lui Camil Petrescu este cu totul altul. Mai mult,
acesta, spre deosebire de Proust, nu este un istoric de arta si nici nu traieste
intr-un oras cu o traditie a muzeelor si a colectiilor de artd. Ca atare,
referintele sale sunt inexacte. De exemplu, naratorul din Ultima noapte de
dragoste, intdia noapte de razboi, In timp ce descrie o aventurd intr-un
restaurant, spune:

Cred ca a vazut in ochii mei o scend a mortii, ca un peisaj lunar.

(Petrescu, 1984: 14).

Atunci cand vorbeste despre femei, Gheorghidiu face si el o referire
similara:

Apoi te obisnuiesti cu zambetul ei §i cu vocea ei, asa cum te

obisnuiesti cu peisajul. (Petrescu, 1984: 15)

2) Intr-un alt caz, cand vorbeste despre filozofie cu Ela, spune:

Aristotel a constatat ca numai activitatea ramane. Cei care nu se
misca sunt la fel de morti ca tablourile de pe perete. (Petrescu, 1984:
15)

Aceasta pentru cd Aristotel se pricepea sd deseneze imagini si in
asocierile sale alegea exemple extrem de subtile pentru a defini concepte
esentiale.

In descrierile sale despre naturd, apar asociatii surprinzitor de
banale:

Privelistea de aici, din turnul Magurei, e ca de tablou pictat,
mare cat un judet. Satul Tohanul-Vechi arde pe stinse. (Petrescu,
1984: 16)

Aceste exemple sunt interesante prin frecventa lor, care arata
preocuparea constantd a scriitorului pentru universul plastic. Treptat,
comparatiile care fac referinta la arta depasesc stereotipurile:
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Cred ca am devenit palid ca un mort si ma clatin. Orisan a
incremenit §i el. Nicolae Zamfir, cu patura ridicatd, surdde mereu,
absent §i bun, ca o icoand care nu stie cdt a fost de slutita de sulite.
(Petrescu, 1984: 283)

3) Foarte interesante sunt cazurile in care naratorul face aluzie la arta
pentru a explica sentimentele pe care Ela le are pentru Stefan. Atunci cand
incepe sd aiba indoieli serioase cu privire la caracterul Elei si la dragostea ei
pentru el, in timpul calatoriei sale spre Odobesti, Gheorghidiu face
urmatoarea comparatie:

In cele trei zile, cdt am stat la Odobesti, am fost ca si bolnav

(...). Printr-o ironie dureroasa, eu descopeream acum, treptat, sub o

madond crezutd autenticd, orviginalul: un peisaj §i un cap strdin,

vulgar.” (Petrescu, 1984: 183)

Ulterior, dupa aceasta excursie, Gheorghidiu spune cd se intoarce
,»,ClU imaginea femeii iubite, ucisa.” Acest tip de asociatie mentald reapare
cand, revenit intr-o permisie si dupa ce tocmai facuse dragoste cu Ela, ea ii
cere sa-i asigure stablitatea financiara in cazul in care el nu s-ar mai intoarce
din razboi. Aceastd cerere i se pare lui Gheorghidiu incompatibild cu
calitatile pe care i le presupunea el Elei si din nou referinta la artd este
demitizanta:

M-am uitat la ea cu indiferenta te uiti la imagine: iar
frumusetea ei blonda era acum reprodusa in culori, adica avea ceva

atat de uscat, lipsit de viatd incdt exista o diferenta intre culorile

uleioase si grele ale imaginii originale si stralucirea mediocra a

cromolitografiei.” (Petrescu, 1984: 183)

S-ar parea cd pentru Gheorghidiu arta este o modalitate de
reprezentare mimeticd (harta pentru peisajul vazut de sus), o tehnica
ingelatoare (original-copie/madona renascentistd-peisaj banal) si de multe
ori un termen de comparatie pentru starea de indiferenta.

Apar foarte putine trimiteri la imagini concrete. Spre exemplu,
vorbind despre copiii pe care ii intdlneste intr-o satrd, Gheorghidiu face o
asociatie cu unul dintre tablourile cele mai cunoscute:

,unt frumosi ca ingerii din Madona Sixtina a lui Rafael” (Petrescu,
1984: 196).

Cateva randuri mai incolo, naratorul descrie o tiganca adolescenta pe
care 0 gaseste atragatoare:
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wugestia picturala nu ma paraseste §i surdd gandind la Mona
Vana.” (Petrescu, 1984: 197)

Frecvente sunt in Ultima noapte de dragoste referintele la
stereotipuri vizuale. Trimiterile au aici valoare ideologicad, deoarece
naratorul o descrie pe Ela prin referinta la prototipurile feminine esentiale n
cultura occidentala, Venera si Madona. Aici este vorba despre transferarea
prestigiului unui model cultural mai mult decat de o descriere precis
orientatd printr-un citat plastic:

LAs fi vrut sa vad capul acela mic de statuie greaca, blond, cu

ochii albastri, cum e acum in forma noud, sa vad daca ma priveste

cu urd, cu indiferentd. Printr-o fatalitate de neinteles, n-am

intdlnit-o nicaieri”. (Petrescu, 1984: 92)

De asemenea, in scena in care naratorul pleaca la razboi si o priveste
pe sotia lui pentru ultima oara de la distantd ea apeleaza la o imagine
culturala:

,, Apare din nou la fereastrda, pe umeri cu o hdinuta de matase

alba si puf, si-mi trimite un surds de madona ranita. E o frumusete

dolenta, descurajata si loiala. Are parul auriu §i ochii de un albastru

palid. Mai mult ca oricand pare pictata pe smalg.”(Petrescu, 1984

148)

In mod evident, existd un numar infinit de modele vizuale care ar
putea corespunde unor referinte atdt de vagi precum statui grecesti si
Madone, dar naratorul nu le precizeazd pe toate. Referintele la artd se
folosesc de stereotipuri care sistematizeaza frumusetea feminina in termenii
a doud modele feminine, Madona si Venera, caracteristice culturii europene.
Acest stereotip conferd femeilor noblete, maretie, frumusete si puritate, cel
putin pentru un moment. Cu toate acestea, idealizarea pe care referintele la
artd o produc in general nu functioneazd decat intr-o faza scurta in Ultima
noapte...

Spre deosebire de lunga parantezd proustiand, Camil Petrescu nu
lumineaza decat pentru scurt timp chipul Elei, iar asocierea nu o proiecteaza clar:

,cand, legatda la cap cu un tulpan albastrui, cum e uneori cerul
Senin (...) parea intreaga zugravita pe smalt, cu fata aurie.” (Petrescu,
1984: 96)

Sau, intr-o descriere care o prefigureaza pe cea a Emiliei:
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In zilele noastre de dragoste adevaratd, nevastd-mea n-avea
niciodatd, poze de eleganta studiata. Frumusetea ei era toatd
spontaneitate sau miscare. Trdntea cu picioarele in perne, se
inghesuia sau se rdsucea ca sa-§i caute ciorapii §i orice miscare a
ei crea o atitudine in picturd, neasemanat de frumos, de care ea
nu-si dadea seama.” (Petrescu, 1984: 141)

Descrierea aceasta face parte tot din scena in care Gheorghidiu vine
inopinat de pe front pentru a o surprinde pe Ela, o scena plina de referinte la arte.

Aceste ekphrasis-uri au capacitatea de a idealiza personajul prin
transferarea unor caracteristici morale sau fizice atribuite unor modele
precum Venus sau Madonna in imaginarul popular, asa cum se intampla
adesea in astfel de exemple. Din aceastd perspectivd, putem observa o
diferenta importanta intre referintele figurative din Ultima noapte si cele din
Patul lui Procust. In volumul anterior, Camil Petrescu foloseste o legatura
mai nuantatd cu opera de artd, adaptand procedeul proustian de asemanare a
personajelor feminine cu operele de arta ca elixiruri erotice.

Din aceasta perspectiva, Patul lui Procust este mai aproape de ,,noua
structurd” a lui Proust decat Ultima noapte. Portretul Emiliei este bogat in
referinte la arta si, prin urmare, este foarte departe de referintele superficiale la
genurile plastice din Ultima noapte... In Patul lui Procust, Camil Petrescu trece
de la o reprezentare inexactd a unor imagini stereotipe la o eclipsa proustiana.

Descrierea corpului Emiliei constituie cea mai mare parte din Patul
lui Procust. Fred este preocupat de descrierea detaliilor acestui corp, pe care
nu il gdseste neaparat frumos si nici nu ii provoaca o atractie puternica. S$i
daca, in Ultima noapte..., autorul nu ii ofera Elei o caracterizare foarte clara,
in Patul lui Procust se referd, in schimb, la anumiti artisti si opere,
acordandu-le un rol mai important in text. Ceea ce redd autorul sunt,
probabil, imagini pe care le-a vazut si i s-au parut interesante, opere de arta
contemporane cu el sau care aparuserd recent in panteonul valorilor
culturale, si nu reprezentarile autorizate care sunt citate in general.

Foarte interesant este modul foarte subtil in care Camil Petrescu
aratd cum i-a venit lui Fred ideea de a o vizita pe Emilia. Fred se plimba
prin Bucurestiul fierbinte, iar In aceasta plimbare fara scop ajunge in fata
unui magazin de antichitdti. Aici vede si explicd mai multe expresii de
diferite tipuri: reproduceri de artd, fotografii, carti postale. Printre acestea,
»mai multe femei goale. Una —E blonda, grasuta... . Trebuie sa fie frumoasa
La Goulue sau vreuna din scoala ei.” (Petrescu, 1963: 63)
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Numele lui La Goulue a intrat 1n istorie datorita picturilor si afiselor
lui Toulouse-Lautrec, iar Fred are toate sansele sd intdlneasca o fotografie
sau, mai probabil, un afis cu ea. Reprezentarile cu ea, dansand cancanul la
Moulin Rouge au fost difuzate pe scara largd si nu se calificau inca drept
artd inaltd la acea vreme, dar Fred o identifica rapid. Decizia lui Fred de a
merge sd o vadd pe Emilia dupa ce vede afisul lui La Goulue aminteste de
frescele lui Odette si Botticelli sau de relatia dintre madone si Ela. Aici nu
mai este vorba de idealizare, de prestigiu, de frumusete, de gratie sau de
transfer de puritate, asa cum se poate asocia cu Madonna sau Venus, ci de cu
totul altceva. Aici ekphrasis se bazeaza pe asociatii care privilegiaza trasdturile
vizuale.

,, 31 Emilia are pentru picturd, ea care seamand cu modelele
voinice ale modernistilor fara sa stie, dispretul unui bucatar pentru
prajituri. Ma gandesc la Picasso, mai ales la Favorv.” (Petrescu,
1963: 357)

Asocierea Emiliei cu un model pictural nu este suficientd ca sa
produca indragostirea si sa transfigureze femeia, pentru ca, pe de o parte, nu
este vorba despre niste artisti prestigiosi, ci de ,.expozitiile de scandal ale
pictorilor noi”, si, pe de altd parte, referinta lui Fred se face la modelele
acestor artisti, nu la vreo pictura concretd. Spre deosebire de Swann, care se
indragosteste de Odette cand 1 se reveleaza asemanarea ei cu Sephora a lui
Botticelli, aici curiozitatea lui Fred nu mai produce decat excitatie.

In orice caz, oricare ar fi motivul pentru care asocierea Emiliei si a
artei moderniste nu are efectul idealizarii estetice ale protagonistei,
frecventa asociatiilor plastice este evidentd, de fapt: imaginea Emiliei este
urmaritd de Fred si creeaza asociatii uimitoare, precum modelele lui Picasso
sau cele din pictura modernistd. Faptul ca accentul este intotdeauna pus pe
portretul Emiliei, atunci cand o descrie pe Ela, care rdmane intr-o referinta
vizuala stereotipa precum Gheorghidiu, aminteste de tehnica proustiana.
Parul ei seamana cu Infantele spaniolului Velasquez, coapsele ei amintesc
de gatul lebedei din Leda lui da Vinci, iar unele dintre replicile Albertinei
amintesc naratorului de o caricaturd davinciand si, uneori, face trimitere la
picturile desenate de La Tour.

Chiar si atunci cand se referd la imagini stereotipice, Fred alege
imagini usor descifrabile. Cand descrie chipul Emiliei, Fred observa: ,,in
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orice caz, are pielea intinsa, un cap cu obraji rosii, ca dintr-o carte
postala”. (Petrescu, 1963: 357)

Si daca evaluarea neatenta a picturii moderniste de catre Fred nu o
idealizeazd pe Emilia, nici macar o referire la Rubens nu o poate transforma:

,,are burta fixata sus intr-un corset robust ca Venus al lui Rubens
si se raspandeste putin doar cand st intinsa.” (Petrescu, 1963: 359)

Este foarte interesant faptul ca, atunci cand referinta la arta lui Camil
Petrescu devine mai specificd si nu ajunge la subtilitdtile ekphrasis-ului
proustian, se pierd calitdtile non-vizuale. Cind se numeste pictura lui
Rubens, naratorul alege detaliile, iar lucrul important aici nu este subiectul
picturii, ci modul in care este redat pantecul muzei. Aceste detalii sunt
specifice artei rubensiene si pot fi cu usurintd identificate in portretele
feminine realizate.

Idealizdnd-o pe Emilia, Ladima o asociazd cu modelul lui Titian.
Intr-o scrisoare, el fantazeaza despre modelul sotiei pe care si-o doreste: ,,0
sotie plinuta, alba ca tine, ochi mari si verzi, numai viata, stralucind de
curatenie si sandatate.” (Petrescu, 1963: 403)

Fie ca este vorba de pictura modernista sau pictura clasica, preferinta
naratorului in Patul lui Procust pentru modelele pictorului pe care le vad
intotdeauna 1n spatele tabloului este remarcabila.

Personajele feminine din romanele petresciene, in special Emilia,
sunt adesea reduse la imagini cadru prin prisma naratorului si par sa capteze
instantaneu, fiind urmate de relatari minutioase. Cu toate acestea, exista
surprinzdtor de putine referinte la Doamna T., iar frumusetea ei este
contradictorie si ideala:

,8d 0 privesc ca pe o imagine, chiar sa o vad a fost o pldacere
pentru mine. Aceastda femeie, care la inceput nici mdcar nu mi se
parea frumoasd, m-a facut sa descopar frumusetea.” (Petrescu,
1963: 495)

Interesant este ca trupul doamnei T. este mai putin detaliat decat al
Emiliei. Prin urmare, apare o descriere negativa care precede adesea
ekphrasis - scriitorul afirmd ca nu poate descrie fata/ expresia etc.
Descrierea negativa, o expresie a atractiei meduzelor pe care descriptorul o
simte, se manifestd n cazul lui Fred, afirmand ca a vrut sa aiba o fotografie
obscend a doamnei T, astfel incat imaginea ei sd fie fixatd in acest fel.
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Si in Patul lui Procust Camil Petrescu, continud referinta generald,
dar selecteaza detalii vizuale importante. In contextul in care comenteaza
despre arta imbracamintei, face urmatoarele asocieri cu valori descriptive:

., De altfel, le cunosteai pe cele cdteva femei care care faceau un

fel de francmasonerie a elegantei, pentru ca in anul acela erau

singure care in loc de halat un fel de pelerine in culori vii (de pilda

Mouthy, L.C., chiar doamna care ma urmdrea), cu gulere mari ca in

tablourile flamande si care le tineau capetele ca in vaze smaltuite,

pelerine pe care le lasau sa falfdie libere de tot in jurul corpului,
pentru ca astfel sa iasa in mai mult relief plinul subtire si robust al

trupurilor tinere.” (Petrescu, 1963: 428)

Din unele dintre exemplele discutate aici se pot trage cateva
concluzii. Prima este ca, influentat de frecventa si subtilitatea ,,sugestiei
figurative” si a descrierii artistice din fictiunea proustiand, Camil Petrescu,
in cele doud romane ale sale, trece foarte repede prin mai multe etape ale
istoriei ekphrasis-ului. Astfel, scriitorul romén trece de la referinte
generalizate la stereotipuri vizuale (icoane si statui grecesti) pe care toatad
lumea le cunoaste, dar nimeni nu le mai asociaza subtil. Camil Petrescu
foloseste reprezentarea imaginilor ca dispozitiv narativ in Patul lui Procust,
desi nu i acorda un rol la fel de important ca Proust. In timp ce Swan, care
observd asemanarea Odettei cu Zephora lui Botticelli, se invinovateste la
inceput cd nu o gaseste frumoasa si, treptat, se indragosteste de ea, Fred,
dupa ce vede imaginea iconica a lui La Goulue, nu face altceva decat sa
petreacd o dupd-amiaza de vara cu Emilia. Pe de alta parte, obsesia Emiliei
pentru corpul ei, portretizat in atat de multe nuante incat aproape ca atinge
punctul de obsesie, este probabil motivatd, dupa cum marturiseste Fred, de
asemanarea ei cu un ,,stereotip modernist”.

O dovada in plus cd8 romancierul nostru absoarbe tehnica
ekphrasis-ului, in Patul lui Procust este faptul ca, la fel ca Proust si Balzac,
el foloseste mai multe repere estetice pentru a descrie o singurd figura. Fata
Emiliei evoca o redare a unei cutii de bomboane, corpul ei un model de
Picasso, iar corpul este asociat cu La Goulue si Venus de Rubens. Acest
colaj vizual aratd cd, pentru Camil Petrescu, tabloul a cdpatat o coerenta
vizuald, pe care o foloseste pentru a ne oferi o mai bunad imagine a Emiliei.
Este pentru prima datd cand sunt folosite atatea aluzii figurative pentru a
descrie un singur personaj intr-un roman romanesc. Se poate spune, asadar,
ca tehnica proustiana de a descrie un personaj cu trimiteri la artd a fost
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preluata de Camil Petrescu, transpusa cu succes in cele mai ample romane
ale sale.

In altd ordine de idei, Camil Petrescu face un pas mai departe,
intr-unul dintre cele mai interesante roluri pe care ekphrasis-ul le poate juca
intr-un text literar, mai ales in fictiunea contemporand. Este un discurs
reflexiv/teoretic asupra artei pe care scriitorii 1l folosesc ca pretext pentru a
vorbi despre spiritul vremii si pentru a juxtapune creatia literard si cea
figurativa. Acest tip de discurs este la fel de vechi ca si toposul ut pictura
poesis, 1ar germinarea lui poate fi observata in referintele la expozitiile de
avangarda pe care Fred le descrie, dar nu duce la discutii semnificative
despre arta contemporana. Mai presus de toate, nu extinde discutia despre
modernismul romanesc la domeniul artei vizuale, care la acea vreme era cat
se poate de sincronizatd cu modernismul european prin dadaisti si Brancusi.

Romanele lui Camil Petrescu abunda in simboluri estetice si legaturi
artistice, care pot delecta cultura generala a cititorului si pot acompania
studentii in procese ample de cercetare, devenind studii de caz autentice.
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LOCURI IMAGINARE iN BASMUL ROMANESC.
O ABORDARE PEDAGOGICA

Simona PALASCA
palasca simona@yahoo.com

1. Introducere

In lucrarea de fatd, ne propunem si descriem preocupirile noastre
legate de studiul prozei populare romanesti, precum si dorinta de a transmite
mai departe aceastd pretioasd si migdloasa indeletnicire. Dacd despre
numele de personaje din basmele romanesti s-au scris mai multe studii sau,
in orice caz, au fost analizate Intr-un context mai larg al hermeneuticii in
domeniul respectiv, numele de locuri imaginare au lasat un larg camp
deschis cercetarii, iar indemnurile directe ale specialistilor pentru cercetarea
lor nu au lipsit. Putem aduce in discutie asertiunea lui Ovid Densusianu
care, in studiul Probleme de toponimie si onomastica (1929), considera ca
toponimia si onomastica ,,pot sa ne dea adevarate revelatiuni”' cu privire la
istoria si structura limbii roméne. Peste circa sapte decenii, Ivan Evseev, in
studiul Componenta mitologicd a vocabularului romdnesc (1999)%, observa
ca onomastica si toponimia sunt doud zone putin sondate de cercetatorii
romani in realizarea inventarului de mitonime. Putin mai tarziu, Petre
Gheorghe Barlea, in lucrarea De la local la universal. Spatii imaginare §i
identitati in literatura pentru copii (2006)°, avanseaza ideea cercetirii
toponimelor imaginare, ceea ce implicda un mod de abordare raportat la
imaginar.

O analiza lingvistica bazatd pe material lexical cu substrat mitologic
este de naturd sa ofere informatii inedite pentru ambele domenii — cercetarea
faptelor de limba, pe de o parte, si mitologia comunitatii lingvistice

" Ov. Densusianu, 1929, Probleme de toponimie si onomasticd. Cursuri la Facultatea de
Filosofie si Litere a Universitatii din Bucuresti, editate de Alexandru Vasiliu.

% Iv. Evseev, 1999, Componenta mitologicd a vocabularului romdnesc, Bucuresti: Editura
Academiei Romane.

3 P. Gh. Barlea (coord.), 2006, Spatii imaginare in literatura romdnd pentru copii si tineret
— Releveu, Targoviste: Editura University Press.
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respective — romanesti in cazul nostru —, pe de altd parte. Cand 1n aceasta
ecuatie de analiza intervine si imaginarul, cercetarea interdisciplinard isi
confirma pe deplin utilitatea. O astfel de cercetare este si lucrarea Locuri
imaginare in basmul romdnesc. O abordare lingvistico-mitologica (2014)*,
in care am analizat numelor de locuri imaginare din basmul romanesc din
cele trei perspective diferite, lingvisticd, mitologica si analiza din
perspectiva imaginarului a numelor de locuri.

Valorificand interesul pentru studiul acestui vast domeniu, observam
ca framantarile inerente ale muncii noastre de cercetare se regasesc, in mod
firesc, si In activitatea didacticd, astfel ca putem vorbi si despre o
perspectiva pedagogica a diferitelor abordari literare.

Multe dintre rezultatele cercetarilor noastre pot fi aplicate la clasa,
intr-un mod sau altul, si pot trezi interesul elevilor, daca sunt propuse
activitati didactice scolare sau extrascolare atractive, pertinente varstei si
prezentate pe intelesul si puterea creatoare a elevilor. Incercind si
raspundem la intrebarea Mai avem nevoie de povesti daca am crescut?, am
observat ca trebuie sa aducem argumente solide pentru a orienta lectura
catre basmele romanesti. Un elev de gimnaziu poate fi convins cu exemple
concrete cd materialul popular este foarte pretios, ca el contine fapte de
limba inedite si cd bogatia de imagini aduce la suprafatd atdit modul de
gandire al comunitatii care l-a creat, cat si trdirea si simtirea creatorului. Nu
pierdem din vedere nici valentele formative si informative ale lecturii unui
basm, dar si informatiile despre mitologia romaneasca.

Din acest punct de vedere, ni se pare interesant si util sd urmarim o
propunere de identificare, descriere sau redare plastica a locurilor imaginare
din basmele romanesti, prin intermediul unui proiect local, propus si
desfasurat Intr-o scoala gimnaziald, care porneste de la doud premise:

1) nevoia acuta de o lectura de calitate;

2) dezvoltarea creativitatii elevilor.

Proiectul local pe care l-am desfasurat se intituleazd Imaginar si
creativitate i se incadreazd 1n categoria ,,domeniul cultural-artistic,
literaturd”. In demersul nostru am avut ca parteneri Biblioteca Judeteana ,,1.
N. Roman” Constanta, Casa Corpului Didactic Constanta si Biblioteca

* S, Palasca, 2014, Locuri imaginare in basmul romdnesc. O abordare
lingvistico-mitologicd, Bucuresti: Editura Universitara.
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Nationald a Romaniei, iar colaboratorii nostri au fost profesorii si elevii din
scolile interesate.

Pentru o esalonare a activitatilor care sa ofere suficient timp
participantilor, am propus ca duratd a proiectului termenul de opt luni, din
noiembrie pand In iunie. Grupul-tintd cdruia se adreseazd proiectul este
format din elevii claselor P-IV si V-VIII din scolile participante la proiect,
precum si cadrele didactice care organizeazd activitatile din cadrul
proiectului. Produsul final al proiectului vizeaza realizarea unui audiobook,
cu titlul Locuri imaginare in basmul romanesc, un material creat de elevi
pentru intreaga comunitate, postat pe platformele de invatare, in scop
educativ, la indemana oricarui cititor.

2. Descrierea proiectului

Proiectul Imaginar si creativitate urmareste dezvoltarea gustului
pentru literatura populara, insuficient valorificatd prin programa scolara, dar
si a creativitatii elevilor din ciclul primar si gimnazial. Activitatea principala
a proiectului o constituie crearea unui audiobook cu ISBN, cu titlul Locuri
imaginare in basmul romdnesc, cuprinzand creatiile originale ale elevilor
participanti la proiect, organizate in trei sectiuni: Caligrafie, Arte plastice,
Creatie literara.

Lectura vizeazd selectia fragmentelor care contin nume de locuri
imaginare din basmele romanesti. Elevii vor reda literar sau plastic
fragmentele selectate din basme romanesti prin care se descriu locuri
imaginare. Peste mediul purtitor de informatie se suprapune lectura
respectivului  fragment. Finalitatea proiectului are in vedere, asadar,
realizarea unui material didactic electronic de catre elevi, in folosul intregii
comunitdti scolare. Concomitent cu realizarea materialului, se va organiza si
un concurs, pentru promovarea calitatii produselor educationale.

3. Impactul educativ estimat asupra grupului-tinta

Proiectul propus are in vedere, prin parcurgerea tuturor etapelor,
obtinerea unor rezultate calitative precum: exersarea lecturii basmelor
romanesti, aprofundarea mitologiei romanesti, exersarea scrierii caligrafice,
dezvoltarea creativitatii plastico-artistice, dezvoltarea imaginatiei creatoare
prin compunerea de texte literare, precum si exersarea lucrului in echipe.
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Impactul educativ pe care il estimam are In vedere cresterea
interesului pentru lectura textelor populare romanesti, in spetd basmele, cu
puternice valente formative si informative, Incd insuficient valorificate in
sfera creativa. Prin participarea la proiect se urmareste dobandirea unor
cunostinte despre mitologia romaneascd si identificarea resurselor
lingvistice deosebite ale creatorilor de basm, dezvoltarea creativitatii
elevilor in domeniul literar si artistic si exersarea scrierii caligrafice cu
impact pe termen lung asupra formarii personalitatii elevilor. Sigur ca
simpla lecturd a basmului nu este suficientd. Estimam obtinerea unui
material didactic de calitate, prin valorificarea potentialului creativ al
elevilor, nivelul superior al intelegerii, material care sd contind nume de
locuri imaginare, identificate si prezentate de catre elevi sub forma unor
creatii literare sau lucrari plastice si care se pot constitui in modele de urmat.
Pentru ca, prin proiect, sunt vizate locurile imaginare din basme, avem in
vedere dublul rol pe care imaginarul il joacd in procesul de creatie: pe de o
parte, imaginarul echilibreaza in interiorul structurii elementele realului, iar pe
de alta parte, stimuleaza gandirea creatoare.

4. Regulamentul de participare

Elevii vor citi un basm romanesc popular sau cult, vor identifica, cu
ajutorul profesorului numele unui loc imaginar din basm (de exemplu, Casa
Zanei Zorilor, Casuta Sfintei Vineri, Palatul Soarelui, padurea de argint,
Palatul Imparatului Verde, Dafinul Verde, Palatul lui Fat-Frumos, Mosia
Scorpiei/Gheonoaiei, paraul de argint, Lacul Zanelor etc).

In functie de competente/varsta, elevii pot participa la sectiunile:

¢ Sectiunea Caligrafie vizeaza scrierea caligraficd a fragmentului
de basm selectat, care descrie un loc imaginar, in formatul stabilit de
initiatorii proiectului, acelasi pentru toti participantii la aceasta sectiune, si
care insoteste fisa de prezentare a proiectului. Pagina va avea orientare
Portrait si va contine titlul basmului, autorul basmului (in cazul unui basm
cult) si fragmentul scris caligrafic. Fotografia paginii create va fi trimisa in
format jpg.

¢ Sectiunea Arte plastice vizeaza reprezentarea plasticd a locului
imaginar identificat, intr-o tehnica la alegere, picturd, graficd, tus etc., care
va prezenta viziunea plastica a elevului asupra toposului respectiv. Pagina
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va contine exclusiv reprezentarea plastica a locului imaginar. Fotografia
paginii create va fi trimisa in format jpg.

¢ Sectiunea Creatie literard vizeaza descrieri literare de tip
compunere scolard a locurilor imaginare identificate in basmul citit,
prezentate in cuvinte si sintagme proprii, scrise in calculator intr-un fisier
Word, orientare Portrait, cu diacritice. Fontul ales va fi Times New
Roman.Titlul se va scrie cu marimea 14, iar compunerea cu marimea 12,
marginile paginii de 2 cm. Pagina va contine compunerea, Insotita de titlu.

Lucrarile care nu respecta consemnele de tehnoredactare nu vor fi
incluse 1n audio-book.

Fiecare cadru didactic poate participa la una, doua sau toate cele trei
sectiuni aferente cuprinsului cartii electronice, cu maximum 3 lucrari, dar
pot implica 6 elevi, care pot lucra in perechi: unul se va ocupa de realizarea
paginii, iar celdlalt va asigura lectura textului ales. Sigur ca este posibil ca
acelasi elev sa realizeze atat pagina, cét si lectura respectivului fragment.
Indiferent de sectiune, pagina lucratd va fi insotitd de inregistrarea lecturii
expresive a fragmentului care descrie un loc imaginar, care nu va depasi 3
minute. Lucrarile elevilor se fotografiaza si se trimit organizatorilor in
format jpg pentru sectiunile Caligrafie si Arte vizuale si in format Word,
pentru sectiunea Creatii literare. Fiecare fisier contindnd produsul final sau
inregistrarea lecturii va fi insotit de datele de identificare ale elevilor si ale
coordonatorilor lor. Datele de identificare nu vor aparea pe paginile lucrate
de elevi, acestea vor fi inserate pe pagini de catre organizatori, pentru un
aspect unitar si placut al lucrarii finale. Audiobookul va cuprinde lucrarile
elevilor in cele trei sectiuni, transformate in capitole ale cartii, insotite de
lectura elevilor. Fotografiile cu produsele elevilor, datele despre elevi si
inregistrarile audio vor fi trimise la adresele electronice ale organizatorilor.

5. Activitati propuse in cadrul proiectului

¢ [maginar §i creativitate

Lansarea proiectului, promovarea si mediatizarea lui pe site-ul scolii,
al Inspectoratului Scolar Judetean, prin activitatile metodice din cadrul
cercurilor pedagogice. In aceasti perioadd se vor incheia acordurile de
parteneriat cu institutiile interesate de proiect.
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¢ Valente formative si informative in lectura basmului romanesc
Organizarea unui webinar introductiv pe platforma Zoom cu cadrele
didactice interesate, pentru prezentarea detaliilor.

¢ Basmul — o lectura cu puternic impact creativ

Realizarea si trimiterea produselor elevilor la adresele electronice
indicate: fragmente scrise caligrafic, lucrari plastice, creatii literare proprii,
insotite de lectura textului descriptiv, cu vocile elevilor.

¢ Locuri imaginare in basmul romdnesc

Finalizarea produsului educativ cu lucrarile si lectura elevilor
participanti, grupate pe cele trei sectiuni si solicitarea evaluarii materialului
de catre Biblioteca Nationala a Romaniei, in vederea obtinerii ISBN-ului.

¢ Lectura §i creativitate

Organizarea unui atelier de lectura la Biblioteca Judeteana, cu
participarea directd a elevilor inscrisi la sectiunea Creatie literard si a unei
expozitii cu creatiile plastice inscrise in proiect. Initierea concursului cu titlul
proiectului, selectarea lucrarilor si acordarea diplomelor pentru lucrarile premiate.

¢ [maginar §i creativitate
Evaluarea proiectului, mediatizarea rezultatelor concursului si
expedierea audiobookului cu ISBN tuturor participantilor.

6. Modul de jurizare si criterii

Nu vor fi luate in considerare lucrdrile care nu respectd consemnele
organizatorilor. Se vor promova: creativitatea, originalitatea, acuratetea
paginii si a lecturii, precum si aspectul ingrijit al materialului trimis.

1. Scrierea caligrafica se va realiza In formatul trimis de organizator
si va contine titlul basmului, autorul (in cazul basmelor culte) si fragmentul
transcris.

2. Lucrarile plastice vor fi realizate exclusiv de catre elevi, fara
interventa adultilor.

3. Descrierile/Compunerile vor ocupa 1, maxim 2 pagini si vor fi
scrise intr-un fisier format Word, margini 2 cm. Fontul ales va fi Times New
Roman. Titlul se va scrie cu marimea 14, iar compunerea cu marimea 12.
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4. In vederea acordarii premiilor, se vor constitui comisii la nivelul
scolii organizatoare, formate din specialisti, dupd cum urmeaza: profesori
invatamant primar, grad didactic I, profesori Limba si literatura romana,
profesori de desen.

7. Evaluarea proiectului

Evaluarea proiectului se va face progresiv, prin monitorizarea
numdrului de participanti la webinarul introductiv, monitorizarea in
permanentd a numadrului de lucrari trimise de participanti. Relevanta
activitatii principale va fi apreciatd de catre metodistul/ responsabilul cu
probleme educative care coordoneaza scoala. Calitatea materialului obtinut
va fi certificatd de catre Biblioteca Nationald a Romaniei, in vederea
obtinerii ISBN-ului. Selectia lucrarilor valoroase din cadrul concursului si
acordarea premiilor se vor realiza prin consultarea unor specialisti in
domeniu.

8. Finalitatea proiectului

Concluziile la care am ajuns in urma analizei lucrérilor care compun
materialul obtinut certifica in mare pare parte premisa de la care am pornit,
anume ca numele de locuri imaginare din basmele romanesti sunt o ,.forma
mentis™ nationald. Mai mult, aceastd strdnsi colaborare dintre gandirea si
limba creatorului de basm, evidentiata in cercetarea in domeniu, poate fi
explicata copiilor de la varste timpurii, cu mijloacele potrivite varstei, lectura
basmelor roméanesti, puterea cuvantului si libertatea creativa in cazul nostru.

Prin proiectul Imaginar si creativitate, desfasurat pe cele trei axe
principale, transformate in trei sectiuni distincte ale audiobook-ului, s-a
obtinut un material destul de consistent, prin implicarea si coordonarea
elevilor din ciclul primar si cel gimnazial. Prin participarea la proiect, elevii,
indrumati de dascalii lor, au descoperit aproximativ 70 de nume de locuri
imaginare inedite, pe care le-au prezentat conform criteriilor fiecarei
sectiuni, insotite de lectura fiecirui fragment de basm. In plus, fiind
prezentat in mediul online, audiobook-ul se transforma intr-un material
educativ la indemana tuturor, dupa cum urmeaza:

> Conceptul care vizeaza strinsa colaborare dintre gandirea si limba unui neam este explicat
de Sextil Puscariu in: Limba romdna, vol. 1, Privire generald, 1940, Bucuresti: Fundatia
pentru literatura si arta, p. 10.
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¢ Sectiunea Caligrafie aduce in prim plan locuri imaginare precum:

Palatul  imparatului  vecin, Castelul Genarului, Palatul
imparatului si cei doi paltini, Gradina cu marul cu mere de aur,
Gradina cu marul cu mere de aur, Gradina cu merele de aur, Mosia
celor trei frati zmei, Palatul fermecat, Podul de argint, Un pod de
aur pardosit cu pietre scumpe, Monastire de care sa se ducad
pomina, Lacul unde poposeau lebedele, Ograda fetei mosneagului,
Gradina imparatului, Cuptorul ingrijit, Ograda Sfintei Duminici,
Drumul  fetei mogsneagului, Palatul din addncuri, Palatul
imparatului, Locul unde apar pe cer Luceafarul de zi si Luceafarul
de noapte, Drumul spre Cetatea Nedeia.

La aceasta sectiune au trimis lucrari elevi din ciclul primar, care
exerseaza scrierea caligrafica.

Dupa lectura basmelor si identificarea numelor de locuri imaginare,
elevii au caligrafiat respectivul fragment, o activitate didactica aparent
simpla, care s-a dovedit o provocare pentru elevi, stiut fiind faptul cd, in
ultima perioadd, nu s-a mai pus accent pe scrierea frumoasd. Orele pentru
exersarea caligrafiei s-au diminuat considerabil, aceastd fosta disciplina,
foarte apreciatd in trecut de catre dascali, fiind exclusd din programa
scolara. Proiectul ofera, astfel, posibilitatea de a exersa scrisul caligrafic
prin intermediul activitatilor extrascolare. Pentru a conferi un aspect placut si
unitar materialului final, am initiat o pagina de caligrafie, aceeasi pentru toti
participantii, o idee care s-a dovedit beneficd si a simplificat munca dascalilor
indrumatori.

¢ Sectiunea Creatie literara prezinta creatiile inedite ale elevilor in
urma lecturii altor basme: Pdadurea de clestar, Fantdna fermecata, Drumul
catre Mosia Scorpiei, Aventurile lui Fat-Frumos si ale magarului fermecat
Maricel, Palatul de sticla, Castelul cu animale ciudate, Cetatea Zdnei
Zorilor, Locurile prin care trece Fat-Frumos, Palatul Soarelui, Lacul
Zanelor, Padurea de argint, Palatul saracului, Casele Sticlisoarei, Palatul
lui Verde-Imparat.

Vom exemplifica, in cele ce urmeaza, doua dintre locurile imaginate
de elevi si prezentate in manierd proprie, fard a se indeparta prea mult de
formulele lingvistice intalnite in basme. Este vorba despre locurile
imaginare numite Palatul Soarelui si Lacul Zanelor.

In mitologia romaneascd, spatiul cosmic este dominat de locuri
privilegiate, in care este prezent personajul principal al miturilor solare.
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Soarele, imaginat ca un tanar foarte frumos, cu fata strilucitoare, este un
simbol care nu lipseste din toate culturile lumii. Astrul are un intreg univers
individual in spatiul cosmic, o Tmpardtie infocata, palate si cladiri imaginare
de o frumusete fara pereche. Pentru a se deplasa cu usurinta intr-un astfel de
spatiu, Soarele are un car facut de Dumnezeu si are Inhamati sapte cai
ndzdravani, pe care 1l conduce el insusi. Creatorul basmului popular preferd
descrierile amanuntite si repetarea atributului substantival de aur pentru
prezentarea tuturor elementelor care compun acest spatiu: Soarele are un car
de aur (adesea car de foc), are cai de aur, grajd de aur, chiar si o
scaldatoare de aur. Singurele locuri mai frumoase decét locuintele Soarelui
sunt palatele lui Dumnezeu.

In Impardtia Cerului, in vizduhurile cele mai inalte, se afli
Palatul Soarelui, cel mai mandru si mai aratos palat de pe pamant.
In regatul Soarelui se afld munti maiestuosi, imensi si aurii.
Intreaga intindere este stapaniti de energia si curajul Soarelui, dar
si a supusilor lui care, il iubesc atdt de mult, incat si-ar da viata
pentru el.

Palatul Soarelui este zidit din caramizi de aur pur. Este maret §i
atdt de stralucitor, incdt te poate orbi, daca il privesti prea mult.
Razele pline de caldura acopera palatul si infrumuseteaza gradina
minunata ce se afla in fata lui. Pasari mici §i aurii cantd necontenit
in copacii gradinii, in fiecare dimineatd, la ferestrele palatului.
Gradina este plina de tot felul de flori minunate si parfumate, in
toate nuantele de galben si portocaliu...

Putin mai departe de palat se afld un lac auriu si stralucitor ca
Soarele. Pe lac se vad lebede galbene si gratioase ca niste balerine.
Cdnd noaptea soseste si Soarele nu se mai zareste, ele se transforma
in fete frumoase, frumoase, ca niste zdne. In fiecare seard, Regele
Soare se duce sa le priveasca frumusetea intr-o caleasca auritd,
trasa de cai naravasi, cu o coamad inflacarata.

Regele se indragosteste de una dintre fete si a duce la palat sa
locuiascd impreund cu el. In fiecare zi, Soarele, impreund cu aleasa
lui, ocrotesc pamantul din palatul lor aurit.

(Palatul Soarelui, Bucovala Timeea, clasa a [V-a, Scoala
Gimnaziala Nr.30 ,,Gheorghe Titeica”, Constanta)

Foarte importante si impresionante pentru copii sunt si spatiile care
contin in structura lor numele unor fiinte mitologice, considerate
semidivinititi. In basmele romanesti predomini zanele bune, gata oricand sa
ofere o solutie miraculoasa probelor prin care trece eroul arhetipal. Fapturi
de o frumusete iesitd din comun, zanele au in spatiul de pe celalalt tairdm
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spatii mirifice, de la case, curti si gradini, fintani, lacuri in care se scalda,
pana la interioare descrise minutios, foisoare, oddi de dormit, locuri intime,
desdvarsite, spatii interzise cu desavarsire muritorilor. Embleme ale nemuririi,
zanele, etalon de frumusete, se scalda in rauri de lapte la care au acces numai
ele, insd au un loc special pe care il prefera, numit Lacul Zanelor, loc
imaginar ce se regaseste descris in audiobook, la aceeasi sectiune.

La poalele muntilor ce se bat in capete, intr-o poiand insoritd, la
marginea unei paduri argintate, se afla Lacul Zdanelor, un loc ferit
de ochii lumii si nemaipomenit de frumos... Lacul acesta, nemaivazut
si nemaiauzit, nu avea apa, ca toate lacurile, ci lapte de caprioarad,
alb si spumos. In lumina lunii, lacul stralucea atit de tare, incit te
putea orbi de atdta frumusete... Pestisori argintii saltau din lapte si
invitau fluturii si alte gdze colorate sa participe la bucuria si
armonia care stapdnea acest loc.

In fiecare seard, zanele se adunau in acest loc ascuns ca sd se
scalde si sa devina mai frumoase decdt erau. Toti locuitorii acelui
taram stiau, insd, de blestemul care se va abate asupra aceluia
care va vedea zanele scaldandu-se in laptele alb ca marmura.

Intr-o zi, ratacind dupa lleana Cosdnzeana, Fat-Frumos a dat de
zdnele frumoase, de nu te puteai uita la ele, chiar atunci cind se
scaldau in lapte. Fat-Frumos nici nu gandea in ce mare pericol se
afla. El nu stia ca zanele din padure il blestemau pe cel care le
privea, sa orbeasca pe veci.

Cdnd au vazut cat de frumos este baiatul, zdnele i-au spus sa
ramand la ele, sa nu mai plece niciodatda. Ca sa scape de blestem,
Fat-Frumos se scalda si el in Lacul Zanelor si ramase vesnic aldaturi
de fete. Si de atunci, Fat-Frumos nu a mai fost vazut de oameni...

(Lacul Zanelor, Burchi Sofia, clasa a IV-a, Scoala Gimnaziala
Nr. 30 ,,Gheorghe Titeica”, Constanta)

¢ Sectiunea Arte plastice cuprinde realizarile plastice ale unor locuri
imaginare precum: Casa Mumei Padurii, Mosia Gheonoaiei, Gradina
palatului, Hotarele Gheonoaiei, Hotarele Scorpiei, Palatul unde locuieste
Tinerete fara batranete si viata fara de moarte, Gradina care avea pomul cu
mere de aur, Castelul imparatului care avea pomul cu mere de aur, Gradina
cu merele de aur, Gradina imparatului, Palatul fermecat, Podul de argint,
Palatul de marmurd, Gradina din vis, Palatele Impdratului Rosu si
Imparatului Verde, Mosia Gheonoaiei, Casa Sfintei Duminici, Cuibul pdsdrii
madiestre, Tardmul zmeilor, Castelul Genarului, Impdrdtia din adancuri, Casa
Sfintei Duminici, Fantdna ingrijita de fata mosneagului, Casa care se

51



invarteste dupa soare, Casa babei si a mosneagului dupa minunea facuta de
Dumnezeu, Padurea cerbului, La Palatul fmpdratului Ros, Herghelia Craiului.

Asa cum se poate observa din lista de nume de locuri imaginare
prezentatd mai sus, aceastd sectiune a fost de departe preferata elevilor, cu
toate cd interventia adultilor pentru redarea plasticd a locurilor identificate a
fost anulati prin regulamentul concursului. Intre locurile imaginare
identificate si prezentate plastic, au fost preferate cele formulate cu baza un
nume real si substantive cu prepozitie, care precizeaza materialul inedit de
constructie: palatul de aur, palatul de sticla, palatul de marmura, podul de
argint, detaliu semnificativ pentru elevi, atat pentru ideea de desen, cét si
pentru selectia culorilor folosite. Nu sunt de neglijat nici denumirile
locurilor imaginare care au la baza numele comun, urmat de constructia in
genitiv. Numele personajului imaginar atribuie intregii combinatii calitatea
de loc imaginar: Hotarele Gheonoaiei, Hotarele Scorpiei, Padurea cerbului,
Casa Sfintei Duminici, gradina imparatului. Este lesne de inteles aceasta
preferintd, pentru cd imaginarea personajului este suficientd pentru redarea
intregului loc imaginar. In geografia imaginara, spatiile ocupa locul secund,
ele nefiind semnificative fara interventia personajelor. Prezentarea locului
respectiv este realizatd cu ajutorul descrierilor amdanuntite din textul
basmului. Nu in ultimul rand, observdm ca elevii prefera numele locurilor
imaginare care contin in denumire atribute adjectivale care selecteaza
numele unor culori: Palatele Impdratului Verde, Palatele Impdratului Rosu.
Prin selectia acestor atribute se creeaza un plus de intensitate a simtirii,
credem noi, se evidentiazd ceva greu de gandit, spatiul imaginar fiind
dominat de cromatica fundamentald data de aceste opozitii: verde/rosu,
alb/negru etc.

Bogidtia de imagini pe care o contin unele denumiri este pusa in
legaturd cu atributul care evidentiaza locul. De exemplu, pentru locul
imaginar palatul de clestar, atributul prepozitional mentine permanent
simbolul. Cristalul desemneaza, din punct de vedere denotativ, ,,sticla
transparentd si incolora care refracteaza puternic lumina”, un obiect cu o
culoare si proprietati ce au statut de realitate. Sensul sau simbolic face trimitere
tot la transparentd. Cunoscand definitia acestui termen, elevii selecteazd cu
usurinta albastrul si rozul, pe care nu uitd sa le alature luminii solare.
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In momentul constructiei textului basmului, se pune in discurs o
intreagd lume imaginara. Denumirile spatiilor imaginare sunt fragmente din
aceastd lume, redata, in opinia lui Gheorghe Vrabie, prin intermediul unor
imagini cu valoare artistici deosebitd, numite imagini-releu®. Materialul
obtinut reuneste multe astfel de imagini si oferd o optiune de lecturd din
literatura pentru copii si tineret, inteleasd ca o ,,categorie foarte larga de
creatii, a caror conditie necesara si suficienta este sa reprezinte o valoare
din punct de vedere ideatic si estetic.”’

Sintetizand, proiectul vine in intdmpinarea nevoii acute de o lectura
de calitate, prin selectia textelor populare, dar contribuie si la valorificarea
lecturii prin creatii noi. Materialul obtinut confirma, in mod cert, faptul ca
prin lectura basmului se pot identifica si in viitor multe alte nume de locuri
imaginare. Limba prozei populare romanesti poate, in acelasi timp, sa
deschida noi perspective creatoare pentru elevi. Intregul material poate fi
parcurs accesand linkul:

https://read.bookcreator.com/WdTaYRdvHBdfmaOmiPkXAhoOoW
02/OH4WH2UJQd2CNVx0aQrPCg.
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DESPRE FOLOSIREA CORECTA A
PREPOZITIILOR IN ROMANA ACTUALA

Anca IUGA
ancateleanu@yahoo.com

1. Preliminarii

Prepozitia este partea de vorbire neflexibild cu rol de instrument
gramatical care exprima raporturi de determinare intre parti de propozitie.
De obicei, leagda atribute si complemente de cuvintele determinate de
acestea, intrand in componenta atributelor si complementelor respective:

1) leaga astfel un substantiv (a), un pronume (b) sau numeral (c) de
atributele lor:

(a) carte cu poze;
(b) oricare de acolo,
(¢) doua dintre ele.
i) un verb (a), adjectiv (b) sau o interjectie (c¢) de complementele lor:
(a)pleaca la munte,
(b)sigur de reusitd;
(¢) vai de ei.

De asemenea, prepozitia poate intra si Tn componenta numelui
predicativ (Ceasul e de aur., E cu neputinta sa pleci.) sau a predicativului
suplimentar (L-au ales drept reprezentant).

Ca 1nsotitoare a unui pronume sau adverb relativ, prepozitia poate
apdrea si ca mijloc — secundar — de relator, legdnd o subordonatd de regenta
ei (Merg cu cine vreau).'

Prepozitiile sunt asintactice, avand rol de instrumente gramaticale
care intrd in componenta atributelor si complementelor respective, ca
elemente introductive ale acestora, asa cum am precizat anterior.

Clasa lexico-gramaticald cu un inventar redus in ceea ce priveste
unitdtile simple care au exclusiv sau preponderent aceastd valoare,

! Gheorghe Constantinescu-Dobridor, 1974, p. 126.
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prepozitia se caracterizeaza printr-o mare deschidere pentru combinatiile de
prepozitii (prepozitii compuse) sau de alte parti de vorbire a caror grupare
prezintd grade diferite de sudura si stabilitate (locutiuni prepozitionale).

2. Precizari normative

i) Aspecte ortografice

Se scriu intr-un cuvant deasupra, dinspre, inspre, inde (forma
invechitd). Se scriu in doud cuvinte: de la, de pe, pe la, in contra.
Exprimarea c-un e redata gresit # cu-n.

De-a din structura locutiunilor (adverbiale sau prepozitionale) si a
unor expresii (de-a valma, de-a lungul, de-a baba oarba) se deosebeste de
prepozitia de urmata de un infinitiv (de a veni).

ii) Particularitati stilistice

Unele variante sunt paralele, ambele validate ca literare, dar
specializate stilistic, in functie de domeniul de utilizare.

De exemplu:

a) fata de — fata cu, in raport cu — in raport de (matematica),
b) afara de — in afara de, in functie de — functie de
(matematicd).

Alte variante sunt ocurente, atat in registrul popular, cit si in cel
neologic, prezentand forme specifice: a) forme invechite sau populare: catra,
pre, inspre, fara de, in contra; respectiv b) literare: catre, pe, spre, fara, contra.

Prepozitiile si locutiunile prepozitionale provenite din forma
»articulatd” (cu -a) a unui adverb prezintd o varianta ,,nearticulata”, cand
sunt urmate de o forma pronominala cliticd in dativ:

a) asupra-ne = asupra-ne, impotriva-mi = impotriva-mi;
b) inaintea-ti=inainte-ti,; in fata-mi=in fata-mi.

De retinut faptul ca dupe este o forma hipercorecta a lui dupad, creata
prin influenta formei subdialectale muntenesti pa pentru pe. Prin analogie, a
aparut forma gresita # dupe pentru de pe.

iii) Particularitati semantico-sintactice
Coordonarea unor substantive precedate de prepozitii impune
anumite reguli semantico-sintactice.
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Este permisd omiterea prepozitiei la substantivele coordonate
copulativ: statiunile de la munte §i mare; in anul §i ziua, din Franta §i
Spania; costume pentru copii §i adulfi. Omiterea prepozitiei nu este admisa
cand se poate crea o exprimare confuza: 4 cumparat o haina de piele sau
stofa. (corect: A cumparat o haina de piele sau de stofa).

Cand doua substantive 1n genitiv sunt precedate de prepozitie si
coordonate, articolul genitival al celui de-al doilea substantiv se acorda cu
substantivul regent: in structura poeziilor si a volumului.

Fenomenul general manifestat este substitutia unei prepozitii prin
altele. Procesul este favorizat de sensul vag al prepozitiilor si are ca efect
exprimari cu grad diferit de incorectitudine.

In cele ce urmeazi, descriem trei dintre situatiile frecvente de
substitutie in romana actuala.

a) Substitutia reflectd deseori nevoia unei exprimari concrete.

Pe langa de, se foloseste si lexemul cu pentru a evidentia continutul,
in diverse contexte: pahar de/cu apd, borcan de/cu dulceatd,; cos de/cu
mere, punga de/cu bomboane, sticla de/cu vin, vagon de/cu cereale.
Ambele exprimari s-au impus in limba literara.

Din se foloseste in locul lui de pe langd nume de materie,
semnificand ,,facut din...”: camasa din bumbac, bluza din mdtase, manusi
din piele, vaza din portelan, dulap din metal sau chiar: produse din import
(,,provenite din”). Astfel se modifica sensul de calificare al constructiei cu
de.

Pentru, avand ca sens fundamental destinatia, este preferat lui de, la
care ideea de scop se inscrie intr-o multime de alte sensuri: franghie pentru
rufe, costum pentru gimnasticd, ibric pentru cafea, aparat pentru perforat.

Sintagmele cu din sau pentru in locul lui de apartin limbii vorbite,
nevalidate ca forme literare. Trebuie evitate exprimdrile echivoce; sunt clare
formularile:

manugi din piele, manusi de damd sau manugsi din piele pentru
dame,
nu: # manugi din piele de dama.

Prepozitia compusa de catre care intrd in structura complementului
de agent este recomandabild numai in fata numelor de persoand sau a
substantivelor proprii (nume de institutii sau de tari):

Propunerea a fost facuta de catre toti colegii.
Lista a fost publicata de catre Oficiului National de Turism.
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In limba vorbiti se manifestd tendinta de a o extinde in unele situatii
in locul lui de, pentru a evita repetarea acestei prepozitii: raport facut de
cdtre directorii de scoli, dar si exprimari neliterare, precum: # rapoartele
facute de catre scoli; # invins de catre rautatea oamenilor.

b) Inlocuirea unei prepozitii se face si din dorinta de simplificare a
exprimarii, rezultand nsa constructii neliterare.

In limba vorbitd, ca din structura comparativului de egalitate se
extinde si la comparativul de inegalitate: mai gustos ca acela, mai putin
confortabila ca magina.

Pentru exprimarea detasarii unui exemplar dintr-un grup de obiecte
asemanatoare se folosesc prepozitiile din (care raporteaza exemplarul la
intregul grup, fiind urmat de singular: cel mai bun din clasa), respectiv
dintre (raporteaza exemplarul respectiv la celelalte exemplare, fiind urmat
de plural: unul dintre colegi,; cel mai bun dintre tofi).

In vorbirea neingrijitd se generalizeaza din: unul din colegi, cel mai
bun din toti, cdtiva din sportivi, fiecare din muncitori, care din ele.

Raportul de reciprocitate se exprimd cu ajutorul prepozitiilor intre
(pentru substantivele nearticulate sau articulate nehotdrat — o colaborare
intre parteneri) si dintre (pentru substantivele articulate hotarat —
colaborarea dintre parteneri). In limba vorbiti, cele doua prepozitii sunt
folosite frecvent una in locul celeilalte, cu tendinta de extindere a lui intre:
spatiul intre masa si fereastrd, prietenia intre bdieti §i fete sau, mai rar, # o
frumoasa priveliste dintre munti.

c) Prepozitiile sunt inlocuite din cauza unor permutari semantice.

Din dorinta de pretiozitate se foloseste datorita, care are o
semnificatie pozitiva, aceea a intermediului, a mijlocului realizarii unei
actiuni: A reugsit in viata datorita seriozitdtii sale), in locul locutiunii
prepozitionale din cauza, care are o semnificatie negativd sau exprima
cauza: Fructele s-au stricat din cauza neglijentei culegatorilor.).

De cele mai multe ori, rezulta exprimari contradictorii semantic:

A fost pedepsit datoritd rautatii sale.
A stricat aparatul datoriti nepriceperii.

Prepozitia de cu sens calificativ este substituitd cu din, care are sens
partitiv: materiale din astea, oameni din dstia, pantofi din dia.
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In plus, din cu sens partitiv (care presupune selectia unui exemplar
dintr-o clasd, deci forme de plural) apare nejustificat si in combinatiile cu
singularul, rezultand exprimari gresite: # material din dasta, # situatie din
asta.

Pe langd substitutie, se manifestd fenomenul confuziei unor
prepozitii cu altele, In vorbirea nelitarera.

Norma limbii literare prevede utilizarea, pentru acuzativul directiei,
a prepozitiei in si la pentru a marca:

a) numele de tari: Plec in Anglia.
b) numele de localitati: Plec la Paris, la Brasov.

Utilizarea improprie a acestor prepozitii, in contexte diverse, este
frecventa in limba neingrijita: # S-a dus la Dobrogea, in Constanta.

Regional, se confunda forma aglutinata dupa cu de pe.

De exemplu, iIn Muntenia apare dupad, in locul prepozitiei de pe:

Haina dupa mine e buna.
la vaza dupa masa!
Imbogatirea dupd urma sdracilor.
Invers, in Moldova, se foloseste prepozitia de pe pentru dupa:
Se vede de pe fata.

Intru si dintru se folosesc in locul lexemelor in si din, cand sunt
urmate de un pronume: intr-unele familii, intr-alte locuri, o masa
dintr-acestea, rodii dintr-acestea.

Sunt nerecomandabile imbinarile pleonastice:

ca drept: ca drept avantay;
drept pentru: drept pentru care solicitim.*

De asemenea, omiterea prepozitiilor, impusa de legea economiei in
vorbire, este un fenomen paralel cu cel de introducere a acestora, rezultatul
fiind constructii hipercorecte.

Sub influenta exprimarii din limbajul comercial, este omisa
prepozitia de in constructii atributive: 20 metri, 10 [ lapte, 100 kilometri,
370 bucati, sef serviciu administrativ.

Prepozitia pe, marcad a complementului direct exprimat prin nume de
persoana individualizata, este omisa sistematic in fata pronumelor care, cafi,
cativa.:

# Casa care am construit-o,; # oamenii cati am intalnit.

? Dorin N. Uritescu, 1993, p. 34.
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Omiterea sa este uneori compensata prin articularea substantivului, fiind
preferat acest mod de realizare a individualizarii: sa stimulam intreprinzatorii.

Sunt repetate inutil intre si dintre cand sensul exprimat este de
reciprocitate. Reluarea prepozitiei atrage modificarea sensului.

# relatiile dintre parinti si dintre copii;
# legaturile intre orage §i intre sate.

In alte cazuri, se introduce prepozitia de in fata unui genitiv sau a
unui adjectiv posesiv la singular, prin analogie cu constructiile cu sens
partitiv urmate, firesc, de determinantul la plural:

un frate de-al tau/de-al colegului,
dupa modelul: un frate de-ai tai/de-ai colegului.

Uneori prepozitiile intrd 1n structuri care redau modele striine. Astfel
se explica folosirea lui de 1n fata infinitivului cu rol de subiect sau de
complement direct: # e util de a face..., # reuseste de a se descurca.
Combinatia de a este fireasca in cazul atributelor: arta de a compune.

Pornind de la evitarea unui lant de genitive cu ajutorul prepozitiilor
(conditiile de dezvoltare a cercetarii plantelor din univers, in loc de:
conditiile dezvoltarii cercetarii plantelor universului, se recurge la diverse
formulari populare — usa la casa (pentru usa casei), capacul de la stilou
(pentru capacul stiloului) —, care redau genitivul apartenentei.

In alte cazuri, unele greseli de exprimare sunt generate de
interpretarea eronata a sintagmei in care este ocurenta prepozitia.

Se confunda regimul cazual al prepozitiilor cand doud substantive
coordonate sunt precedate de o prepozitie cu dativul, al doilea substantiv
apare precedat de articolul genitival: datorita competentei si a ajutorului;
conform instructiunilor si a recomandarilor. De asemenea, locutiunea
prepozitionala din cauza, in loc sd fie urmatd de un genitiv, se construieste
cu acuzativul precedat de la: Din cauza la unul sufera tofi.

Prepozitia a, impusa de lipsa de flexiune cazuala a numeralelor, se
utilizeaza i pentru adjectivele care exprima o cantitate, in paralel cu
formele flexionare: Contributia a multe persoane/contributia multor
persoane. In vorbirea neingrijiti se combina cele doud structuri intr-o unica
forma: contributia a multor persoane; contra a multor colegi; in jurul a
cdtorva probleme; situatia a celor trei exemplare.
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Gruparea locutionala in ce priveste este supusa acordului printr-un
fenomen de hipercorectitudine: # in ce privesc rezultatele muncii.
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STATUTUL PARTICIPIULUI
iIN GRAMATICILE LIMBII ROMANE MODERNE

Denisa-Reli DINA
dinadenis 76(@yahoo.com

1. in jurul unei definitii

Gramaticile moderne ale limbii romane dau o imagine completd a
modului (formei verbale non-finite) a participiului, dat fiind faptul ca in
prezent se pot sintetiza cercetarile unui numdr impresionant de gramaticieni
care au clarificat, in timp, comportamentul acestei componente, pe cat de
importantd, caci frecventd in vorbire, pe atat de dificila, a subsistemului
verbal romanesc.

Studii recente’ aratd ca participiul li s-a parut atat de ciudat si de
complicat, incat nici nu au stiut cum sd-1 incadreze in sistemul morfologic
romanesc §i nici cum anume sa-1 denumeasca. Studiile la care ne referim —
in primul rand, ale Alinei Rucareanu — aratd ca participiul a primit, de-a
lungul secolelor, mai multe denumiri si ca era incadrat cand la clasa
verbului, cand la clasa adjectivului, iar cativa autori de gramatici l-au
considerat chiar o clasa lexico-gramaticald de sine statatoare, independenta
atat de aceea a verbului, cat si de partile de vorbire nominale.

Se poate usor deduce din cele spuse aici ca participiul reprezinta o
manifestare relativ unitard ca forma, cu aspecte verbal-nominale, cu flexiune
destul de usor de urmarit si de incadrat intr-o paradigma coerenta, dar greu
de redus la un numitor comun sub aspectul functional si sub cel
logico-sintactic.

Astazi stim cd aceste ,,necunoscute” din definirea participiului
provin din natura sa ambivalenta, sub aspect lexico-sintactic si logico-
semantic. De aici se trage dificultatea codificarii morfologice.

" Avem in vedere mai ales studiile intreprinse de Alina Rucdreanu asupra gramaticilor
vechi. Autoarea a parcurs nu mai putin de 45 de gramatici vechi ale limbii romane, de la
aceea a lui Staicu, 1667-1669 pana la Gramatica romdneasca a lui loan Slavici, 1914.
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In consecinta, solutia care s-a impus, pana la urmi, nu fira multe
cautari, cum spuneam, a constat in definirea participiului ca o clasa cu dubla
naturd. In cele ce urmeazi, vom analiza descrierea sa in gramaticile
moderne ale limbii romane, incepand cu GALR, 2005/2010%:

Participiul este o forma nepersonala/nepredicativa a verbului a
carei caracteristica este comportamentul intermediar intre adjectiv
si verb. Participiul se apropie prin numeroase trasaturi de adjectiv,
dintre care cea mai importantd este raportarea obligatorie la un
regent nominal (substantiv, pronume, numeral), cu care se si acorda
(GALR, I, p. 498).

Si, mai jos:

Valoarea temporal-aspectuald de anterioritate si perfectivitate si
valoarea pasivd, caracterizand multe dintre aparitiile participiului
(...), imposibile in cazul adjectivului, tin de natura verbala a
participiului (GALR, I, p. 498).

Asadar, observam cd in definitie ,,clasicizatd”, de acum, caci asa este
preluatd de gramaticile moderne, se subliniaza (prin bold, in textul citat)
valoarea morfologica ambivalentd, adjectival-verbald, cu toate implicatiile
formale si functionale care decurg de aici.

Caracterizarea generald a participiului vizeaza, in fapt, integrarea
acesteia in fluxul vorbirii, adica relatia pe care o are cu termenii determinati
si determinanti.

Dupa prima trasatura, inclusd deja in enuntul dominat de un regent,
urmeaza expunerea formelor multiple de dezvoltare logico-sintactica.

2. Trasaturi formale ale participiului

Asa cum am amintit deja la Tnceputul acestui demers, participiul are
o forma proprie, usor recognoscubila ,.simpld, continuda, marcata sufixal”,
dupa cum se aratd in GALR, I, p. 498.

Practic, este utilizatd structura R + Sufix participial, unde R este,
evident, radicalul verbului din al carui sistem face parte. Ca in tot ce iInseamna
flexiune si morfologie, in general, aici pot sd apara unele probleme:

a) In principiu, radicalul este acelasi cu al intregii paradigme a
respectivului verb:

cant-at’
purt-at

* In textul de fata am folosit textul editiei din 2005, deoarece in descrierea participiului nu
au aparut modificari in reeditarea din 2008.
* Ca de obicei, utilizim exemple date de GALR, I, apoi addugdm propriile noastre exemple.
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b) Pentru unele verbe, radicalul este unul specific numai partici-
piului, perfectului simplu, precum si formelor derivate din acestea, cum se
precizeaza in gramatica citata:

mer-s, cf. si p.s. mersei, fatd de merg — radicalul de la restul
formelor paradigmei in discutie

cop-t, cf. si p.s. copsei, fatd de coc — radicalul general al
verbului.

In ceea ce priveste sufixul participiului, el poate lua forme diferite
(GALR da intre paranteze sintagma ,,alomorfe morfologice”, care suna
oarecum pleonastic), impuse de finala sufixald a grupei din care face parte
verbul respectiv:

a) Pentru verbele de conjugarea I, in -a, sufixul participial este -at:

a canta > cant-at
a lucra > lucr-at
a juca > juc-at.

b) Pentru majoritatea verbelor de grupa a II-a (conjugarea a II-a), cu

infinitivul in -ea, sufixul participial este -ut:
a vedea > vaz-ut
a avea > av-ut
a pldacea > plac-ut.

c) Pentru verbele de grupa (conjugarea) a Ill-a, cu infinitivul in -e,

existd mai multe tipuri de sufix participial, respectiv -s, -¢, -ut:
C1) a trece > trec-ut
a face > fac-ut
a bate > bat-ut
a umple > umpl-ut.
Cyya arde > ar-s
a merge > mer-s
a sterge > ster-s.
c3) aici apar si cazurile particulare, cum ar fi acela al unui verb
arhaic a mdnca (< lat. manduco, -are) ,,a ramane (peste noapte)”, ,,a poposi
undeva”, un verb defectiv, cu utilizdri limitate geografic si functional
(popular, poetic etc.), cu sufix participial -s, desi vedem cd infinitivul este
in -ea, si ar fi trebuit sd se incadreze la grupa b); deci:
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a manea > ma-s.
c4) un subgrup de verbe cu infinitivul in -e, deci tot de la
conjugarea a Ill-a, are sufixul participial -#:
a coace > cop-t
a fierbe > fier-t
a frange > fran-t
a rupe > rup-t
a sparge > spar-t
a suge > sup-t.

Doua observatii se impun la aceasta subgrupa de forme participiale:

1) toate sunt de origine latina (coxo,- ére; frango,- ére; rumpo, -ére
etc.);

i1) consoana finala, tematicd, a radicalului suferda modificari
fonetice conditionate; mai precis sufixul labiodental ¢ suferd disimilarea
partiala (¢ > p; g > p) sau totala (disparitie) a consoanei velare sau bilabiale
din finalul radicalului.

Se genereaza, in acest fel, niste participii neregulate, greu de invatat,
de exemplu, de catre strainii care studiaza limba romana la maturitate.

d) La verbele de conjugarea a IV-a, in -i si in -7, sufixul participial
este, cum stim, -it, respectiv -dt:

a coti > cot-it

a iubi > iub-it

a sui > su-it,
respectiv:

a cobori > cobor-dt

a dobori > dobor-at

a hotari > hotar-dat

a part > par-at

a uri > ur-at.

Evident, in unele cazuri apar concretizari fonetice, unele nemarcate
grafic, acolo unde sufixul participial utilizeaza diftongi sau vocale in hiat.
Pronuntia reflectd, in aceste cazuri, actualizarea unor semivocale u sau i; cf.
GALR, I, 499:

[plo-tiaf] pentru plouat }- marcate grafic, dar fara diacritice

[skant-iaf] pentru scdnteiat
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[kontinu-zat] pentru continuat } - cu i si ti nemarcate grafic.
[sublini-iaf] pentru subliniat

In privinta accentului, participiile se comport diferit:

a) unele sunt participii slabe (asigmatice), cu accentul pe ele; este
cazul verbelor de conjugarea I, a II-a si a [V-a si unele de a Ill-a:

cantat
placut
trecut
citit
hotardt.

b) participii tari, sigmatice, cu accentul pe radicalul verbului:

mers
rupt.

In incheierea descrierii formale a participiului, gramaticile moderne
aratd cd, atunci cand acestea sunt folosite adjectival, structura lor se
imbogdteste cu o desinenta adjectivala, astfel incat schema se aratd diferit:

R + Suf. part. + D adj.

Dupa cum se stie, desinente nominale cumuleaza informatiile privind
genul, numarul si cazul, cu tendinta de pierdere a marcii cazuale in romana
modernd si numai in anumite situatii:

poeziile recitate
unei poezii invatate, rostitd la serbare.

3. Valorile structural-sintactice ale participiului

Gramaticile moderne insistd mult asupra rolurilor pe care le joaca
participiul in constructiile sintactice uzuale. Aici ne multumim sa le
enumeram, dupa descrierea din GALR, I:

3.1. ,Participiul” formant este varianta invariabild care intrd in
componenta formelor verbale compuse:

- perfectul compus: am cédntat

- viitorul anterior: voi fi cantat

- conjunctivul perfect: sa fi cantat

- conditionalul perfect: as fi cdntat

- prezumtivul perfect: (v)oi fi cantat

- infinitivul perfect: a fi cdantat.
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Autorii gramaticii citate folosesc un compromis in denumirea acestui
rol/a acestei structuri. Practic, folosesc termenul participiu, dar il pun intre
ghilimele, pentru a arata ca, de fapt, el nu are o autonomie gramaticala, ci
reprezinta doar un component, cu forma participiald, a unor structuri compuse.

Participiul in structurile pasive apare la diateza pasiva formata cu
operatorul a fi:

Florile sunt ingrijite de catre copii.

Participiul este variabil aici, activandu-si categoriile nominale,
adjectivale — de gen, numar si caz —, cum se vede 1n exemplul de mai sus.

Ipostaza aceasta implicd numeroase alte particularitéti:

a) acceptarea gradelor intensitatii: mai/foarte ingrijite;
b) formarea negativului: neingrijite.
3.2. Functiile sintactice adjectivale
a) Atribut adjectival: problema rezolvati;
b) Nume predicativ: Comunicarea a fost ascultatd (cu atentie).;
¢) Predicativ suplimentar: O vad proaspat varuitda.
3.3. Formant in constructiile verbale impersonale
Trebuie precizat ca ...

Este greu de precizat.

Concluzii

Forma verbala complexa, cel putin duala (deci ambigud) ca forma si
functii, participiul indeplineste foarte multe roluri logico-semantice si
morfo-sintactice Tn uzul limbii. De aceea, se mentine cu toate iregularitatile
sale structurale.
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LITERATURII ROMANE iN CICLUL
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1. Preambul

Consideram ca tehnologia a devenit un factor important in vietile
noastre si controleaza din ce In ce mai frecvent activitatile zilnice, astfel
incdt se impune o 1imbinare a instrumentelor digitale cu metodele
traditionale de invatare, predare si evaluare. Acest lucru nu va ajuta doar la
dezvoltarea competentelor digitale ale elevilor, in mod constructiv, ci si la
imbunatatirea abilitatilor de comunicare in moduri inedite.

Utilizarea aplicatiilor IT in timpul orelor contribuie semnificativ la
interactiuni active si atractive, evaluari rapide si eficiente, de asemenea, va
contribui si la o asimilare mai eficientd a cunostintelor de cultura generala.
Avem convingerea cad utilizarea aplicatiilor IT in predarea si evaluarea
limbii romane va schimba perspectiva elevilor asupra testarii, pentru ca ei
vor reusi sd isi invingd temerile si vor depdsi aversiunilor construite pe baza
unor emotii negative. Rezultatele academice ale elevilor vor fi imbunatatite,
iar abilitatile si competentele acestora vor fi dezvoltate si consolidate intr-un
mod mult mai eficient.

2. Aplicatiile IT in procesul educational

2.1. Dispozitive digitale

Scoala si profesorii se afla intr-un moment de profunde schimbari in
toate treptele Tnvatamantului, dar in special in ceea ce priveste suporturile
didactice si cu precidere, mijloacele si tehnicile de instruire. Impletirea
metodelor moderne cu cele traditionale si pastrarea constantd a orientdrii
centrate pe elev fac parte din practica didacticd zilnicd. Cu toate acestea, o
noud preocupare este in mintea profesorului modern, aceea de a face
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invitarea eficientd. In zilele noastre, copiii au un spectru diferit de
hobby-uri; afirmam adesea cd nu mai stiu cum sa joace, ca mingea si alte
obiecte au fost inlocuite rapid cu jocuri video si diverse aplicatii IT.

Chiar daca preocupdrile lor sunt diferite de cele ale generatiilor
trecute, trebuie, totusi, sd recunoastem importanta tehnologiei in viata
copiilor nostri. Efectele negative (alienare sociald, probleme psihologice,
dizabilitati fizice etc.) pot fi depasite de avantajele pe care le propun
dispozitivele computerizate (imbunatatirea competentelor IT, globalizarea
cunostintelor, o gama larga de canale de comunicare, o mare varietate de
site-uri educationale etc.), cu conditia unei supravegheri parentale atente si a
unui management echilibrat al timpului.

Avand in vedere cd ne indreptim spre o erd mai profund
tehnologizata, de ce sd nu folosim ,,placerile vinovate” ale elevilor nostri in
procesul de predare si invatare?

Astfel, introducerea utilizarii calculatorului, tabletelor, telefoanelor
etc. in procesul instructiv-educativ a devenit o necesitate impusd de
dezvoltarea societatii umane. Desigur, pentru profesorul nefamiliarizat cu
acesti ,,intrusi”, care nu fac decat sa perturbe linistea si eficienta metodelor
traditionale, a aparut o serie de probleme in ceea ce priveste adaptarea la
noile cerinte. Utilizarea aplicatiilor IT nu presupune numai stdpanirea unor
continuturi de informatica, ci si o bund cunoastere a limbii engleze, precum
si alte abilitati, conform statisticilor realizate.

Spre deosebire de metodele traditionale, curiozitatea, interesul
elevului sunt stimulate, de data aceasta, de prezenta instrumentelor moderne,
iar captarea atentiei se realizeaza Tn mod eficient. Introducerea aplicatiilor
digitale n scoala au rolul de a asigura o aplicare mai eficienta a programelor
scolare la toate disciplinele, nu doar la limba romana. Acestea nu reprezinta
un simplu mijloc de transmitere a cunostintelor, ci si un canal de producere
si de evaluare a acestora, in cadrul unui proces constructiv, bazat pe
descoperire si pe creativitate. Desigur, cadrul didactic decide cand
integrarea unor asemenea instrumente este sau nu este benefica in procesul
de atingere a obiectivelor invatirii. In acest caz, aducem in discutie
importanta cunoasterii unor particularitati ale aplicatiilor si analiza
oportunitatilor utilizarii lor, in activitdtile didactice:
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1) modul in care aplicatiile digitale 1i pot ajuta sa demonstreze, sa
exploreze si sd explice mai eficient anumite aspecte ale predarii-invatarii,

i1) modul 1n care pot deschide elevilor accesul la informatii noi,

ii1) modul 1n care activitatile pot fi schimbate cu usurinta, gratie
caracterului temporar al informatiei;

iv) modul in care acestea pot fi folosite pentru atingerea obiectivelor;

v) intrebarile-fintd si situatiile Tn care el poate interveni pentru
stimularea si orientarea elevilor;

vi) metodele de evaluare si de Inregistrare a progresului elevilor;

vi) impactul acestora asupra lectiei.

De fapt, scopul utilizarii TIC (aplicatiilor, platformelor etc.) este
acela de a optimiza procesul instructiv-educativ, iar pentru aceasta, cadrul
didactic trebuie sa decida cum sa le foloseasca si cum sa se asigure ca elevii
acopera toate aspectele conceptual-esentiale ale subiectului abordat. De
asemenea, sa stie cum sa organizeze elevii, perechile sau grupele,
asigurandu-se ca fiecare participa la activitate.

Evaluarea contributiei acestora in procesul de predare-invatare se va
face urmarind:

1. stabilirea criteriilor de evaluare;

2. monitorizarea progresului elevilor;

3. folosirea metodelor formative, de diagnosticare si de verificare
finala, pentru evaluarea progresului.

In plus, trebuie sa tinem cont de faptul ca introducerea unor astfel de
dispozitive digitale in sala de clasad nu ar trebui sa se produca brusc. Elevilor
ar trebui sa 1i se spund de ce lucrul cu tabletele si telefoanele inteligente este
un beneficiu si atunci trebuie sd se obisnuiascd pas cu acestea. Este foarte
important ca elevii sd inteleagd ca dispozitivele nu trebuie folosite in clasa
in acelasi mod in care le folosesc in timpul liber, ci ca sunt exclusiv un
instrument de invatare.

Cadrele didactice pot utiliza tablete, telefoane inteligente sau
laptopuri pentru a preda si a evalua. Indiferent de scop, profesorul trebuie sa
obtina feedback-ul de la elevi dupa primele ore IT (sa aiba scurte dezbateri,
sa aplice chestionare, sa analizeze rezultatele testelor si astfel sa tragd o
concluzie si sa decidd dacd mentinerea acestora in lectii este beneficd). Nu
toti copiii raspund pozitiv la metodele inovatoare de predare. Unii se simt
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mai confortabil cu tehnicile traditionale, iar utilizarea tabletelor le-ar putea
confunda sau descuraja intr-un fel.

2.2. Avantajele utilizarii aplicatiilor IT in sala de clasd

Aplicatiile IT au fost raspandite pe scara largd in intreaga Europa si,
treptat, 1si fac drum in sala de clasa din estul Europei. Principalul motiv al
acestei intarzieri a fost contextul economic. Schimbarea este o decizie care
prezintd riscuri pentru o organizatie si nu a fost usor de luat. Odata ce
decizia de implementare a schimbarii este luatd si tehnicile moderne de
predare sunt aduse 1n clasa, a inceput procesul de integrare a dispozitivelor
IT in sistemul educational. Trebuie luate toate masurile de precautie
necesare si fiecare manager trebuie sa fie constient de pasul mare pe care il
face si de schimbdrile considerabile care vor face loc in randul profesorilor
si elevilor.

Ce reprezintd de fapt aplicatiile IT?

Acestea sunt aplicatii asistate de calculator care pot fi accesate pe
smartphone-uri, laptopuri, desktopuri, tablete sau i-pad-uri. Cele mai multe
dintre aceste aplicatii sunt gratuite pentru a descdrca si nu necesitd mult
spatiu in memoria dispozitivului.

Orice elev poate instala o astfel de aplicatie, dar indrumarea unui
adult este, de cele mai multe ori, necesara pentru ca aplicatia sa fie utilizata
corect. Aplicatiile care sunt concepute in cea mai mare parte sau exclusiv in
scopuri de evaluare trebuie sa fie instalate la sfatul unui profesor, deoarece
pot fi utilizate in principal cu asistenta specializatd in procesele de evaluare.

Chiar dacd aplicatiile IT au fost primite fard mare entuziasm, mai
ales in tara noastra, prin prisma complexitatii si elementelor lor de noutate,
oamenii din sistemul educational au inceput sa le accepte ca fiind inovatoare
si extrem de utile. Avantajele utilizarii aplicatiilor IT in evaluare se bazeaza
pe experientele profesorilor si elevilor in timpul orelor de limba si literatura
romana. Astfel, contribuie la reinnoirea modurilor de predare-invatare-
evaluare, deci la o Tmbunatatire considerabila a activitatii scolare, si anume:

a) beneficiaza de mari posibilitdti de transmitere sau de
prezentare a unor continuturi noi Intr-o forma interactiva, in
conditii de dirijare riguroasa, pas cu pas;
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b) asigurda o tratare transdisciplinard a confinuturilor prin
accentuarea relatiilor dintre diferitele domenii de cunoastere,
prin asociere si deschidere spre noi domenii;

c) prin aceasta interactivitate, angajarea elevilor in rezolvarea
unor probleme complexe se face sub forma de joc, fiind foarte
atractive pentru acestia;

d) elementele de feedback indica rezultatele si progresele
imediat obtinute, semnaleaza eventualele dificultdti sau greseli,
faciliteaza depasirea sau corectarea acestora;

e) contribuie la consolidarea, la stimularea invatarii si la
intretinerea motivatiei;

f) 1i responsabilizeaza pe elevi si 11 ajutd sa preia controlul
asupra propriei invatari,

g) favorizeaza, de asemenea, administrarea unor forme noi de
evaluare si de urmarire a progreselor inregistrate de elevi.

Astfel, putem spune ca aplicatiile IT faciliteaza angajarea cognitiva,
activa a elevului, deoarece sunt solicitate Tn permanentd deprinderile sale de
cautare, selectare, de analiza, de comparare etc.

Materialele sunt considerabil simplificate si nu exista nici o utilizare
pentru hartie, nici pentru un instrument de scris. Tot ce ai nevoie este un
dispozitiv conectat la internet si pentru a te asigura ca dispozitivele sunt
incarcate complet de fiecare data. Pregatesc elevul pentru noul stil de viata
impus de societate, pentru Invatarea continud. Avand in vedere experienta la
clasa, ar trebui sd predam si sa evaludm prin intermediul aplicatiilor IT din
urmatoarele motive:

1) economisirea timpului;

i1) eliminarea stresului;

ii1) stimularea elevilor pentru studiu;

1v) evaluarea mai atractiva,

v) evaluarea obiectiva si eficienta;

vi) evaluarea ecologica, fara hartie;

vii) corelarea pasiunilor elevilor cu scopurile de invatare.
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2.3. Impedimente si provocari in utilizarea aplicatiilor IT in
procesul educational

Digitalizarea procesului educational este o preocupare inovatoare
care ar putea schimba intregul viitor academic al elevilor nostri. Le
antreneaza mintea, le deschide noi porti, economiseste timp si contribuie, de
asemenea, la imbunatatirea competentelor digitale, impreund cu toate celelalte
competente. Cu toate acestea, ca in orice intreprindere Indrazneatd, exista mai
multe provocari si impedimente care trebuie abordate in mod constient si
realist.

Exista bariere externe, pe de o parte, iar pe de alta parte, interne care
ar putea aduce dificultati in efortul profesorilor de a implementa tehnologia.

Factorii externi apar la nivel institutional. In primul rand, atat
profesorilor, cat si elevilor trebuie sa li se puna la dispozitie dispozitivele,
tabletele, smartphone-urile, I-pad-urile sau laptopurile necesare.

Accesul la aceste instrumente digitale de Invatare presupune accesul
deplin la internet si o conexiune rapidd care sd nu incetineascd ritmul de
predare si, astfel, sd puna in pericol calitatea si cantitatea actului de invatare.
Cum scolile din tara noastra sunt, in general, mixte, addpostind si elevi din
familii cu un mediu economic precar, echipele manageriale trebuie sa se
asigure ca aprovizioneaza constant rezervorul tehnologic, astfel incat niciun
elev sa nu fie lasat in urma.

De asemenea, acestia trebuie sd elaboreze acorduri sigure cu
furnizorii de internet pentru a asigura o interactiune online fara probleme in
timpul procesului educational. Trebuie sa existe suficiente prize instalate n
fiecare clasd si laborator in cazul in care unul dintre dispozitive raméne fara
baterie. In Romania, comenzile rapide de energie electrici sunt in mare
parte frecvente in conditii furtunoase, asa cd ar pdrea o idee bund sa
planificati un test prin intermediul aplicatiilor IT atunci cand vremea este
buna. Sprijinul este, de asemenea, extrem de important. Profesorii din
domeniul TIC ar trebui sa ofere asistentd permanentd atat profesorilor, cat si
elevilor si sa ofere consultantd ori de cate ori este necesar. Ei ar trebui sa
stapaneascd bine functionarea dispozitivelor si sd fie gata sa le actualizeze
sau sd le remedieze daca situatia o cere.

Astfel, profesorii se pot concentra pe deplin asupra lectiei si se pot
ingrijora mai putin de instrumentele de predare. In diverse studii este
semnalat faptul ca forma de sprijin cea mai importanta pentru profesori se
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poate schimba, pe masurd ce proiectul de integrare tehnologica se afla
intr-un proces de maturizare.

In fazele anterioare ale unui proiect, profesorii au nevoie de mai mult
suport tehnic pentru a utiliza noua tehnologie care ar putea fi realizata prin
angajarea de profesionisti 1n tehnologia educationalda si tehnologia
informatiei. Pe masurd ce profesorii devin mai competenti in ceea ce
priveste competentele tehnice, necesare pentru noua tehnologie, nevoile lor
pot trece la sprijin administrativ si de la egal la egal pentru a ajuta la
dezvoltarea si aplicarea de noi utilizari ale tehnologiei in salile lor de clasa.

Acest tip de sprijin poate fi oferit in comunitatile de Invatare
profesionald prin discutii periodice cu privire la utilizdrile noi, relevante
pentru domeniu ale tehnologiei. In ceea ce priveste factorii interni care
contesta utilizarea aplicatiilor informatice in clasa, trebuie sa tinem cont de
convingerile si atitudinea profesorilor fatd de introducerea tehnologiei in
clasa. Acestia nu ar mai trebui s se intrebe daca sd utilizeze aplicatii IT in
procesul de predare, ci cum sa le foloseasca in mod eficient. Un educator
conservator, care utilizeaza in principal metode traditionale de predare, va
manifesta cu sigurantd un anumit scepticism cu privire la eficienta tehnicilor
moderne. Probabil cd se va simti rezervat fatd de noile abordari. Profesorul
trebuie mai intai sa invete tehnologia suficient de bine pentru a o utiliza
intr-un cadru de clasa, Tnainte de a decide cum sa integreze tehnologia, astfel
incat sa fie in concordanta cu obiectivele clasei si cu programa scolara.

Integrarea tehnologiei in sala de clasa va necesita eforturile continue,
de colaborare, ale profesorilor, profesionistilor din domeniul tehnologiei
educationale, administratorilor de scoli, cercetatorilor si personalului de
software educational.

3. Tipuri de aplicatii IT utilizate in predarea si

evaluarea limbii si literaturii romane

Metodele, tehnicile si instrumentele digitale moderne de predare a
limbii si literaturii romane au facut ca aplicatiile sa fie un must have la orice
nivel de studiu. Exista o gama largd de aplicatii IT care pot fi descarcate cu
usurinta si in mod liber pe orice dispozitiv, incat alegerea aplicatiei potrivite
poate fi uneori o provocare. In ultimul timp, Magazin-ul Play s-a
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transformat intr-o sursd infinita pentru aplicatii care pot ajuta la dezvoltarea
competentelor-cheie ale elevului.

Profesorul de limba romana, avand cunostinte digitale de baza si un
anumit istoric in predare prin intermediul aplicatiilor IT, este cel care decide
ce aplicatie se potriveste unei anumite clase, cand si in ce scop. Cu rabdare
si perspicacitate, va descoperi, cu sigurantd, cele mai potrivite instrumente
de predare, gratuite, pentru descércare si, mai important, adaptate nivelului

de studiu, intereselor si nevoilor elevilor sai.
%

* *

In paginile ce urmeaza, prezentim cateva dintre aplicatiile extrem de
utile pe care le-am descoperit de-a lungul experientei noastre didactice.

3.1. Kahoot (kahoot.com)

Aceasta aplicatie este utilizat de milioane de profesori din intreaga
lume. Este o platformd gratuitd care poate fi folositd pentru verificarea
cunostintelor si care ajutd la prezentarea unui feedback imediat : poti crea
teste interactive la care elevii raspund intr-un timp-limita, cu ajutorul unui
telefon mobil, de exemplu.

Platforma respectiva implicad spiritul competitional al elevilor la
maximum si reuseste sd valorifice eforturile cadrului didactic pe baza
tehnologiei de ultima ora. Or, in felul acesta, calculatoarele, tabletele sau
telefoanele mobile devin auxiliare didactice de mare valoare. Odatd creat
testul, elevii pot completa individual, in perechi sau in echipe. In clasa,
intrebarile pot fi proiectate pe un TV, pe tabla smart etc. Raspunsurile lor
sunt inregistrate automat in platformad, ei putand vizualiza un punctaj al
celor mai bune cinci punctaje dupa fiecare raspuns, precum si clasamentul final
dupa terminarea testului. De asemenea, profesorul primeste in contul sau o
statisticd a rezultatelor elevilor si analiza raspunsurilor la fiecare intrebare din
test.

3.2. Mentimeter (mentimeter.com)

Aceastd platformd este o solutie excelentd pentru implicarea si
pentru interactionarea cu elevii in timp real prin sondaje, chestionare sau
intrebari. Acestia pot raspunde prin intermediul oricarui portal, fie ca este
vorba despre telefon, fie despre calculator. Aceasta aduce un plus oricarei
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ore Intr-o maniera interactiva prin faptul ca ea creeaza culoare, dinamica si, de
asemenea, permite interactiune simultand in grupuri de diverse marimi. Te
poate ajuta sa-ti simplifici informatia stransa prin sortarea in mod intuitiv si prin
folosirea de elemente vizuale. Prin Mentimeeter, se sporeste considerabil
captarea elevilor.

Accesarea de catre profesor se realizeaza prin crearea unui cont
gratuit 1n aceasta platforma. Astfel, poate crea prezentari interactive, la care
sd adauge diverse tipuri de intrebari. De exemplu, atunci cand vrei sa
identifici in timpul orei gradul de asimilare a cunostintelor, se poate pregati
o intrebare cu mai multe variante de raspuns dintre care doar una sa fie
corectd. Rezultatele vor aparea imediat pe ecran, iar in functie de acest
feedback poti schimba procesul de invatare. Odata creat un chestionar sau
un test cu variante de raspuns, aplicatia pune la dispozitie un cod pe care
profesorul il ofera elevilor séi. Ei acceseaza www.menti.com, introduc codul
si raspund la intrebari. Poate fi folosita, cu succes, in orice moment al lectie,
fiind o aplicatie iubita de copii.

3.3. Wordwall (wordwall.net)

Este o aplicatie unde poti crea, avand un cont gratuit, joculete
simple, dar si evaludri formative, sumative etc., care au rolul de a sustine
invatarea si ai acces la instrumente de gestionare a clasei. Activitatile sunt
create folosind un sistem de sabloane, acestea incuzand sabloanele clasice,
familiare, precum: Chestionarul, Spanzuratoarea, Adevarat sau Fals §i
Cuvintele incrucisate. Pentru a crea o noud activitate, se incepe prin
selectarea sablonului, apoi se introduce continutul. Este foarte usor de
utilizat, putand crea o activitate interactiva in cateva minute.

Un mare avantaj este acela cad activitafile acestei aplicatii pot fi
utilizate atat in timpul orei, cat si pentru temele de acasa. Atunci cand este
folositd pentru temele de acasa, elevii sunt directionati catre activitatea
respectiva fara sa fie nevoiti ,,sd se piardd” in site. Rezultatele fiecarui elev
sunt inregistrate si puse la dispozitia cadrului didactic; fiind o aplicatie si in
limba romana, permite si generarea de fise imprimabile.

3.4. Tabla virtuala (Whiteboard.fi, Jamboard)
Daca facem o scurta incursiune in istorie, conceptul tabla a avut un
impact mare asupra invatarii din ziua de azi. Este cunoscut faptul ca
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studentii din Sumeria si din Babilon 1isi scriau lectiile folosind litere
cuneiforme pe tablite din lut, cu ajutorul asa-numitul sti/us. Ulterior acestei
activitati de scriere, tdblitele erau umezite si puteau fi refolosite sau
introduce 1n cuptor, scrisul devenind impamantenit.

Desigur, azi, vorbim despre tabla virtuald care poate fi folosita fara
probleme si in mediul virtual, ea avand avantaje inedite.

Whiteboard este o aplicatie care inlesneste interactiunea cu elevii
nostri. Ea permite accesul nelimitat si instant, nu necesitd inregistrare sau
creare de cont, functionand pe orice portal sau gadget. De asemenea, poti
vedea toate tablele elevilor tai simultan, poti lucra un numar mare de
exercitii de limba si de lecturd, redactare, activitatea desfasuratd pe table
putand fi salvatd. Elevii pot vedea nu doar tablele lor, ci si pe ale
profesorului. Dupa ce informatia este inseratd de catre profesor, ea poate fi
transmita tuturor elevilor si, de aici, Incepe jocul invatarii.

Jamboard este o tabla virtuald care este oferitd gratuit de Google. Ea
este foarte usor de utilizat. Pentru a initia o tabla Jamboard, se acceseaza
https:// jamboard.google.com si se conecteaza cu ajutorul contului Google.
In partea stanga a paginii, se gisesc uneltele de scris Zoom, iar in partea de
sus, exista optiunea de a crea mai multe table virtuale. Daca profesorul vrea
sa foloseasca doar el tabla, partajeaza ecranul sau le ofera elevilor doar drept
de citire, nu si de editare. Limita este de aproximativ 50 de conexiuni
simultane, ceea ce corespunde cerintelor pentru clasele de gimnaziu, pentru
orele de limba romana. Un factor diferentiator al aplicatiei Jamboard este
posibilitatea folosirii de postituri, atat de catre elev cat si de dascal. Exista
posibilitatea de a selecta un postit nou, cu o culoare dorita, posibilitatea de
a-l1 mari sau de a-l micsora.

Astfel, tablele virtuale sunt unelte de bazad in tolba educatorului, a
profesorului de limba romana. Ele dinamizeaza ora si sunt atractive pentru elevi.

3.5. Aplicatia Padlet

Reprezintd o platforma unde profesorii de limba si literatura romana
pot crea clase, pot discuta si adduga imagini. Ca In cazul majoritatii
aplicatiilor digitale, pictograma de setdri este locul din care poti edita
fundalul si poti schimba caracteristicile paginii, permitand adaptarea multor
aspecte din activitatea didactica realizatd cu Padlet. De exemplu, se poate
face un padlet public sau unul privat, acesta fiind protejat cu o parola.
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Rolul de profesor poate utiliza cosul de gunoi pentru a sterge acele
lucruri care trebuie indepartate. De asemenea, are posibilitatea de a
restrictiona editarea, 1asandu-1 in modul de vizualizare, atunci cand nu esti la
ord, ceea ce 1si dovedeste utilitatea. Distribuirea se realizeaza prin trimiterea
unu /ink. Link-ul se poate trimite prin diferite modalitati, pe mail, Tweet sau
se poate crea un cod QR.

Acesta se poate folosi la ora de literatura romana, de exemplu, pentru
a realiza un proiect, recenzia unei lecturi suplimentare sau pentru analiza
unui text literar. De asemenea, poate fi folosit ca un blog ori canal de
discutii.

3.6. Google Slides

Este un instrument online, gratuit, oferit de suita Google. Este, de
asemenea, foarte utilizat iIn mediul educational, si de noi, profesorii de
romand. Ne permite sa credm, dupa cum ii spune si numele, diapozitive sau
dispozitive pentru a forma o prezentare. Aplicatia are numeroase teme
pentru a oferi un design rapid si tot felul de instrumente pentru a adauga
elementele de care avem nevoie 1n proiectare.

Astfel, cu Google Slides se poate:

1) crea prezentdri sau edita prezentdri generate pe computer sau
pe alt dispozitiv;

i) trimite prezentari si elevii sd lucreze impreund, in acelasi
timp;

i11) deschiderea si salvarea fisierelor de cétre elevi;

iv) adaugarea/rearanjarea slide-urilor, cand este cazul,

v) prezentarea directd, de pe dispozitiv.

Prezentarile sunt salvate automat, aceasta aplicatie dand posibilitatea
ca mai multi utilizatori sa lucreze 1n acelasi timp la o prezentare. De
asemenea, permite accesarea, editarea si salvarea fisierelor lucrate. Extrem
de important este ca aplicatia Google Slides este gratuitd si poate fi instalata
de pe Google Play.

3.7. Dexonline
Este un site de mare utilitate, intrucat instrumentele lexicografice
(atat generale, cat si cele tezaur) sunt digitalizate. Definitiile lexicografice
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sunt preluate textual, sursele fiind mentionate si insotite de ortografia cu
care au fost publicate. Poate fi accesat gratuit de pe orice dispozitiv, elevii
descopera cu un click sensurile cuvintelor necunoscute. Este o aplicatie pe
care o folosim cel mai des la clasa.

3.8. Brio

Este o platforma de teste digitale, standardizate, prin care elevii din
clasele gimnaziale si nu numai isi pot evalua subiectiv cunostintele de limba
si literatura romana si 1si pot imbunatdfi performantele la examene.
Avantajul accesdrii acestei platforme, a testelor propuse sunt variate. Un test
obignuit, corectat de profesorul de la clasa, poate avea o evaluare subiectiva.
Cele standardizate sunt concepute pe baza unor proceduri statistice, la ele
lucreaza experti in psihometrie si experti in disciplina evaluata. Evaluarea
este realizatd de catre computer cu obiectivitate, acoperind intreaga materie,
rezultatele sunt foarte relevante pentru nivelul real de pregatire al elevului,
fiind lipsite de eroare. La finalizarea testului de limba si literatura romana,
elevul si profesorul primesc rezultatul, dar si o analiza a testului pe e-mail.

3.8. ChatterPix

Este o aplicatie digitald, gratuitd care poate fi descarcatd pe orice
dispozitiv din MagazinPlay. Aceasta permite crearea de resurse
audio/animate pe baza unor resurse vizuale (poze sau imagini). Resursele
care se creeaza, fiind scurte, de maximum 30 de secunde fiecare, dar pot
avea mare impact in ora de literatura romana. Poate fi folositd cu mare
succes pentru povestirea unor texte literare, de exemplu, elevii realizeaza un
desen specific textului, un personaj, un peisaj etc., apoi il fotografiaza cu
ajutorul telefonului, il introduce in aplicatie, 1i deseneaza o gurd, tot folosind
ChaterPix-ul si se inregistreaza povestind textul sau anumite secvente. De
asemenea, poate fi folosit cu succes si la caracterizarile de personaj, la
compunerile de tip portret etc.
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daramat tunelul construit de familia ei. Tremurand, aceasta a fugit spre
fesirea din tunel,iar garzle, find in spatele ei, au fost strivite sub
pamantul tare. Familia ei, panicatd, a ajuns si ea sub tardna din acel loc.

Desi fetita a ajuns in vest, scopul muncii i in tunel fiind indeplinit,
familia, adevaratul motiv pentru care voia sa plece, nu mai era cu e, iar
de acum va trebui sd se descurce complet singura.
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STRATEGII DE STIMULARE A CREATIVITATII
LA SCOLARII MICI

Mariana Viorica OANA
mari_oana75@yahoo.com

Scolaritatea este apreciatd tot mai mult ca varsta ce cuprinde cea mai
importanta experientd educationald din viata unei persoane. Pe parcursul ei,
inregistrdm ritmurile cele mai pregnante in dezvoltarea individualitatii
umane si unele dintre cele mai semnificative achizitii cu ecouri evidente
pentru etapele ulterioare ale dezvoltdrii sale. Creativitatea, spre deosebire de
inteligenta, este la copil un fenomen universal; nu exista scolar care sa nu
deseneze, sa nu fabuleze.

Strategia didacticd este cea care urmareste aparifia si stabilizarea
unor relatii optime intre activitatea de predare si cea de Invatare prin care se
urmareste declansarea mecanismelor psihologice ale invatarii, finand cont
atdt de particularitatile de varstd si individuale ale copiilor, cat si de
conditiile concrete in care are loc invatarea. Orice strategie didactica este
eficientd numai dacad reuseste sd antreneze copiii in asimilarea activa si
creatoare a informatiilor transmise. Procesul de invatamant este determinat
de structura logicad a continutului, precum si de particularitatile psihologice
ale invatarii. Astfel, strategia didacticd este cea care asigurd adaptarea
continutului la aceste particularitati si tot ea determina si migcarea interioara
a acestora pe o traiectorie ascendenta.

Pentru formarea si dezvoltarea spiritului creativ la scolarii mici este
necesara dezvoltarea Increderii in fortele proprii. Aceasta poate fi stimulata
prin atitudinea atentd a invatatorului fatd de dorintele, sugestiile sau
propunerile copiilor, prin importanta pe care o acorda initiativei lor pozitive
si actiunilor indeplinite fara ajutor din afara.

A forma gandirea creatoare a unui copil nu Inseamna a-1 face artist,
ci numai a-i da posibilitatea sa-si dezvolte originalitatea gandirii. Este foarte
important s nu descurajdm Incercdrile copilului prin aprecieri critice asupra
a ceea ce a produs el.
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Orice strategie didactica este rezultatul interactiunii mai multor
procedee, este o succesiune de operatii, urmarind multiple obiective
didactice. De aceea alegerea unei strategii se face in functie de anumite
criterii: 1) obiectivele Tnvatarii; i1) continutul informational; iii) particula-
ritatile de varsta si individuale, situatia concreta etc.

Strategia didactica a activitatii instructiv-educative reprezintd modul
de imbinare a metodelor, procedelor, mijloacelor, tehnicilor, formelor de
organizare a activitatii, alese de cadrul didactic in functie de conditii,
facilitati, de nevoile copiilor. Ea face din activitatea la clasd un act de creatie
a cadrului didactic si uneori a elevilor insisi, fiind conditia cresterii
eficientei procesului didactic concret.

Strategia didactica prefigureaza traseul metodic cel mai eficient care
urmeaza sd fie parcurs in abordarea unei inlantuiri de situatii concrete de
predare si Invatare. Trebuie gandita astfel incat sd previna erorile, riscurile si
evenimentele nedorite in practica pedagogica.

Clasificarea strategiei didactice in functie de activitatea de predare
enumerd cateva tipuri, printre care:

1) de transmitere, prezentare a unor norme sau reguli de tip algoritmic,
prin expunere, explicatie, demonstratie, programare, joc, exercitiu;

i1) de combinare a predarii in mod expozitiv cu sarcini de invétare
euristica, prin metode expozitiv-euristice: povestire, explicatie, descoperire,
problematizare, demonstratie, modelare, observare, studiu pe manual,
aplicatie etc.

ii1) de activizare a elevilor in predare, prin intercalarea procedelor
sau metodelor participative, a muncii independente sau in grupuri mici.

Strategia didactica este aplicabild in diferite contexte organizatorice:
frontale, individuale si de grup, imbinate prin alternanta. .

Interpretatd ca fiind un mod de abordare a activitatii instructiv-
educative, ca mod de combinare si organizare optimd a metodelor si
mijloacelor didactice, a formelor de grupare in vederea realizarii obiectivelor
propuse, strategia didacticd este responsabild de stimularea potentialului
creativ.

Stimularea potentialului creativ al scolarului impune utilizarea unor
strategii care pun accentul pe antrenarea autentica si plenara a copilului, pe
dezvoltarea autonomiei, a initiativei, a gandirii sale critice.

Mijloacele didactice intuitive, mijloacele tehnice, audiovizuale, noile
tehnologii educationale sprijind i mobilizeaza activitatea scolarilor,
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declanseza si menfin atentia, genereaza intense stari motivational-afective
favorabile Tnvatarii.

Strategiile evaluativ-stimulative au si ele un rol foarte important in
procesul instructiv-educativ, deoarece evaluarea este cea care ofera cadrului
didactic informatii despre cunostintele de care dispune copilul, despre
modul in care utilizeazad aceste cunostinte in rezolvarea sarcinilor in care il
implica, despre capacitatile pe care le are si, nu in ultimul rand, despre
potentialul creativ de care dispune copilul.

Pentru dezvoltarea creativitatii la elevi este necesar ca lectiile sa fie
adevarate acte de creatie oferind permanent modele de originalitate si
noutate, de ingeniozitate §i inovatie in rezolvarea problemelor ce se ivesc in
complexul proces instructiv-educativ.

De multe ori, regimul muncii scolare, disciplina scolard exagerata,
toceste si anihileaza voiciunea, curiozitatea si inventivitatea copilului ducandu-1
spre conformism. In aceste conditii se produce fenomenul de atenuare si
disparitie a creativitatii, fenomenul de ,represie cerebrald”, de lancezire a
fortelor mintale, creatoare, spiritul inventiv si originalitatea sunt paralizate.

O conditie esentiald a creativitatii o constituie fondul de cunostinte al
individului, precum si gradul de stdpanire a acestora. Elevii trebuie
inarmati cu un bogat bagaj de cunostinte deoarece lipsa de informatii
constituie un obstacol n educarea creativitatii.

Pornind de la considerentul cd fiecare copil este inzestrat cu
potentialul de a fi creativ, intervin Intrebarile, dacd si cum reusesc cadrele
didactice din Invatamantul primar sa cunoascd abilitatile ascunse ale
elevilor, atunci cand sunt folosite metode creative. Creativitatea in scoala
implica ,jocul cu idei”, in opinia noastrd, la nivelul tuturor ariilor
curriculare, ceea ce inseamna ca predarea creativa nu este restrictionata la
nivelul clasei, ¢i de modul in care cadrul didactic gestioneaza si organizeaza
invatarea. Strategia didactica este in acelasi timp, tehnica si arta
educationala.

Dacd un elev a descoperit prin propriile eforturi de observatie, de
imaginatie si de gandire o Tnsugire mai putin vizibila a unui obiect, un aspect
al unui fenomen sau proces, dacd a gasit o solutie noud a unei probleme ori a
redactat o compunere in mod personal, original, sub aspectul continutului si
al formei, toate aceste tipuri de activitati pot fi considerate forme de
manifestare a Tnsusirilor creative ale elevilor, care se cer stimulate si dirijate.
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Astfel, putem afirma cd activitatea creatoare este favorizatd de mediul
scolar, caracterizata prin atmosfera permisiva, de intelegere, incurajare, de
inteles si straduintd. Prin Intrebari, invatatorul poate incita gandirea elevilor:
inductie, deductie, comparatie, descoperire de relatii cauzale.

Creativitatea elevilor poate fi descoperita prin realizarea de experi-
mente 1n limba si comunicare, matematica si stiinte ale naturii, in arta, in
educatie muzicala si altele, care ajutd elevii In achizitionarea unor perspec-
tive de a face conexiuni neobisnuite.

Considerand creativitatea un datum care se dezvoltd inca din
perioada de inceput a scolaritatii, facem apel la o serie de factori, cum ar fi
invatarea, experienta, motivatia, imaginatia si personalitatea. Pentru ca multi
elevi din clasele primare manifestd In mod spontan curiozitate, independenta,
imaginatie bogatd, adicd unele caracteristici de creativitate in formare,
comportamentul creator al acestora presupune o dezvoltare intelectuala
armonioasa.

Strategia pentru o predare creativd in scoald reprezintd organizarea
proiectiva a unei Inlantuiri de situatii educationale prin parcurgerea carora
elevul dobandeste cunostinte noi, priceperi, deprinderi §i competente.
Incurajarea elevilor si invete dincolo de a memora si a utiliza niveluri mai
profunde de gandire si sprijinirea cadrelor didactice in aplicarea strategiilor
de predare creativa sunt benefice atat cadrelor didactice cat si elevilor. Prin
urmare, scoala primara se constituie, astfel, ca un laborator de cercetare in
care sunt aplicate noile cunostinte detinute pe baza continuturilor curriculare
prin folosirea unor instrumente de lucru specifice unui mediu creativ. Deoarece
limba romana detine o pondere deosebita in procesul de instruire si educare a
elevilor din clasele primare, este firesc ca aceastd disciplind sa se inscrie cu cele
mai mari contributii in dezvoltarea capacitatii creatoare a elevilor.

Cu cat elevul este lasat liber in alegerea datelor si a mijloacelor de
rezolvare, cu atét activititile creatoare sunt mai facile. In lipsa unor indicatii
precise, gandirea §i imaginatia actioneaza prin asociatii mai mult sau mai
putin intdmplatoare. De aici, reiese originalitatea fiecaruia.

Invatatorul este primul din scoala, chemat si contribuie la formarea
creativitatii la elevi, prin corelarea solicitarilor cu factorii motivationali,
aptitudinali §i caracteriali implicati. El trebuie sa urmareasca inlaturarea
principalelor obstacole din calea creativitatii: timiditatea, teama de greseala,
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descurajarea si lipsa perseverentei. Si, desigur, inainte de toate, pentru a
forma personalitdfi creatoare trebuie sa fie el insuti creator.

In raport cu domeniile de continut si cu obiectivele pedagogice
cadrul didactic stabileste tipul si structura lectiei, strategiile de predare-
invatare, metodele si procedeele de invatamant, formele de activitate cu
elevii (frontald, pe grupe, individuald, combinatd), precum si instrumentele
de evaluare de deprinderi si de creativitate, intrebari pentru fixarea
cunostintelor, fise de evaluare, experiente didactice, rezolvari de exercitii si
probleme. Transferul cunostintelor presupune circulatia informatiilor,
fixarea lor dintr-un domeniu in altul, extinderea cdmpului de aplicare a celor
invatate initial spre alte domenii adecvate.

O invatatoare creativa stapaneste arta de a pune intrebdri, are o
inteligenta lingvistica speciala, competenfe de comunicare, este empatica,
prietenoasa, disponibila sa-i ajute si sa-i asculte pe copii.

Literatura pentru copii privitd ca o varietate de genuri §i specii
literare, insumand operele literare ale poetilor si prozatorilor nationali si
universali, dispune de un nesecat izvor de exemple pe care le putem oferi
copiilor in intreaga activitate din scoald, cu pondere mai mare in activitatea
de dezvoltarea limbajului §i a comunicarii orale, in dorinta de a-i face mai
buni, mai drepti, mai comunicativi.

In calatoriile provocate de imaginarul din basme si povesti, copilul
se simte fericit, participa afectiv si este alaturi de eroii pe care 1i insoteste si
la bine si la rau, imitandu-i apoi in jocurile lor. Lumea basmelor ofera
copiilor o complexitate de personaje si teme fatd de care copilul 1si arata
simpatia sau antipatia, de unde isi recruteaza modele etice, sau fatd de care
isi manifesta repulsia, dezacordul. Aici copilul se regaseste intr-o lume in
care virtutile sunt rasplatite, iar ticalosiile pedepsite. El triieste imaginar
acte asemenea eroilor sai preferafi si simgindu-se viteaz, desi se stie mic si
fricos, Incearca sa devind mai curajos.

Definitd metaforic de Malebranche ,,nebuna casei”, imaginatia permite
abateri de la realitate, inchipuiri, plasmuiri stranii. Filosoful francez i-a dat
porecla, iar scriitori ca J. Swift, Jules Verne, Hoffmann, Baum au deséavarsit-o.

Folosirea metodelor moderne in activitatile cu elevii ne-a permis sa
experimentez, sa caut noi variante pentru a spori eficienfa activitdtii de
comunicare §i a tuturor activitatilor din scoala prin directa implicarea a elevilor.
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Din corectarea caietelor de teme la comunicare in limba romana sau
chiar a fiselor de lucru, am remarcat nivelul de corectitudine al rezolvarii
sarcinilor, aspectul estetic, progresul/regresul inregistrat de la o etapa la alta,
capacitatea de punere in practica a cunostintelor, bogatia vocabularului si
precizia lui, nivelul si calitatea cunostintelor si a deprinderilor.

¢ Testul, proba psihologica

Aceastd metodd am folosit-o atat in faza preexperimentald, cat si In
faza experimentald, rezultatele acesteia oferindu-mi posibilitatea de a obtine
informatii obiective asupra nivelului de cunostinte al elevilor.

¢ Experimentul psihopedagogic

Este apreciat drept cea mai importantd metoda de cercetare, deoarece
furnizeaza date precise si obiective. In literatura de specialitate, este
considerat o formd particulard a experimentului natural, clasificat in: a)
constatativ; b) formativ.

Spre deosebire de experimentul constatativ care vizeaza masurarea si
consemnarea unei situatii, experimentul formativ presupune interventia in
grupul scolar in vederea determindrii anumitor schimbari prin introducerea
unor factori de progres. Experimentul a furnizat date de ordin cantitativ si
calitativ, cu mai mare grad de precizie; datele au fost concludente,
prelucrate si interpretate cu ajutorul metodelor si tehnicilor statistico-
matematice. Scopul experimentului este acela de a confirma sau infirma
ipoteza cercetarii.

Metode si tehnici precum povestile pe dos (li se cere elevilor sa
inventeze o noua poveste in care Scufita Rosie s fie un personaj negativ, iar
lupul — un personaj pozitiv), continuarea povestilor, continuarea textelor cu
caracter descriptiv, modelajul, dramatizarea povestirilor, realizarea
compunerilor, crearea de poezii, ghicitori, alcdtuirea propozitiilor dupa scheme
date, transformarea vorbirii directe in vorbire indirecta si invers, schimbarea
finalului unui text sau gasirea de catre elevi a unui alt sfarsit, genereaza
activitati cu caracter creator care sunt folosite in cadrul orelor de limba romana.

Din categoria tehnicilor de simulare, am utilizat dramatizarile,
jocurile de rol, cu prilejul carora elevii au fost pusi in situatii imprevizibile,
fiind nevoiti sa apeleze la spontaneitatea, fantezia si imaginatia lor: un
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dialog intre frunza si toamnd; un dialog intre o rdndunica pregatindu-se de
plecare si codrul trist; un dialog intre un brad si un om venit sa-1 taie.

O alta modalitate de stimulare a creativitatii este realizarea unei
sarcini de munca pe echipe. Elevii sunt impartiti in grupuri, fiecare grup va
strange informatii, le va sintetiza si le va prezenta pe subteme, va realiza
desene si ansambluri care vor reprezenta caracteristicile anotimpu-
lui toamna.

Invatatorul este cel care poate sa depisteze la elevi talentul creativ si
sda asigure mediul de dezvoltare a capacitafii lor creative. El trebuie sa
incurajeze imaginatia, fanteziile si sugestiile creatoare ale elevilor. Cand
imaginatia elevilor trece printr-un moment de efervescenta, Invatitorul
poate sa lase ideile sa curgd, sa observe elevii prin modul in care rezolva
problemele neobignuite, prin felul in care pun intrebarile.

In timpul orelor de comunicare in limba romana si nu numai copiii
s-au exprimat liber, dand frau liber imaginatiei, folosind in expunerea
povestirilor o intonatie specifica, schimband timbrul si ritmul vocii pentru a
reda o replica a unui personaj, utilizand onomatopee, expresii populare, dar
si proverbe si zicatori.

Avand in vedere cele mentionate doresc sa subliniez cd imaginatia
trebuie cultivatd prin exercitii zilnice, printr-o stradanie permanentd si
printr-o indrumare din partea cadrelor didactice. Astfel, mai tarziu, elevii
mei de astazi ar putea da glas condeiului lor prin randuri asternute pe hartie
care ar putea completa rafturile unei biblioteci.

In loc de concluzie, incheiem in nota asertiunii lui A. Einstein:

,Creativitatea e mai importanta decat stiinta, stiinta e limitata, insa
creativitatea cuprinde intregul univers.”
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TICURI VERBALE LA CARAGIALE SI LA
LJUNIMEA”

Oana MANOLE
oana_manolel1985@yahoo.com

I. L. Caragiale, la urma urmei, nu scrie intr-o limba asa de indepartata
de cea de azi. Dar stie sa ne dea impresia limbii de la inceputul secolului al
XIX-lea. Pentru acest lucru a fost nevoie de arta subtila si rafinata a acestui

.....

modern, pentru a ne oferi impresia acestei primitivitati de conceptie si de
forma. E remarcabil modul in care autorul utilizeaza cuvantul. El nu utilizeaza
din limba vremii decat ceea ce este caracteristic: nu numai vocabularul, ci si
sintaxa, mai degraba, tonul povestitorului. Dar daca I.L. Caragiale s-a schimbat
in privinta fondului, a rdmas acelasi artist desdvarsit in privinta formei.

Stilul simpatetic si cel indirect liber sunt unele aspecte care conduc la
stilul artei scriitoricesti a lui .L. Caragiale. Ele sunt modalitati tehnice ale unui
scriitor care isi aude si isi vede eroii, care nu poate sa scrie despre ei decét in
momentul 1n care 1i vede si aude, facandu-i sa se miste si sd graiasca. Din acest
motiv, toatd arta lui Caragiale tinde catre prezentarea directa a omului. Dar, din
moment ce autorul Momentelor nu este unul descriptiv, nu are un ochi plastic,
un amator de amanunte si de culori vii, viziunea omului este in proza lui
rezultatul chipului in care omul este ascultat si vorbeste.

Nimeni inaintea lui, numai Creanga in acelagsi timp cu el, destui
de putini dupa dansii, au fost scriitorii care au adus in notarea
graiului viu aceeasi preciziune a auzului, aceeasi intuitie exactd a
sintaxei vorbite, a vocabularului si a inflexiunilor care ne uimesc in
proza lui Caragiale. (I.L. Caragiale, 1984, p. 334)

In oricare dintre paginile lui Caragiale, adevirul vorbirii este izvorul
incantarii mereu reinnoite pe care o sorbim din ele. In paginile sale, personajul
nu monologheaza. Vorbirea lui este o intrebare sau un raspuns. Personajele lui
Caragiale se gasesc, totdeauna, in actiune, intr-una orald, adica in dialog.

Deoarece am specificat faptul ca I. L Caragiale nu este un descriptiv,
evocarea mediului ocupa, totusi, un mare loc in arta sa. Insa evocarea
mediului nu este aici efectul notarii unor lucruri vazute, ci a unor
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moravurilor si a vorbirii. Autorul nu descrie niciodatad interioare, rareori si
cu zgarcenie, aspecte vestimentare, foarte putine lucruri pe care personajele
le au in jurul lor si pe care acestia le manuiesc. Personajele lui I.LL. Caragiale
se migca Intr-o lume fard obiecte, conform deprinderilor comune timpului
lor.

Marele lui mestesug consta in prezentarea timpului in individ,

incdt adevarata tema a naratiunilor lui este viata societdatii

romanesti, mai cu seamd a micii burghezii bucuregstene, in cele doua

sau trei decenii dupa 1880. (L.L. Caragiale, 1984, p. 334)

Intre formele de viata ale acestei societiti un loc anume este ocupat
de modul ei de a grai, vocabularul, ticurile verbale, expresiile comune, toate
aceste automatisme ale vorbirii care indicad, mai presus de intentia
comunicdrii individuale, structura autonoma si obiectivd a limbajului
omenesc. S1 in momentul in care acesta trebuie sd descrie o societate mai
veche sau cand, conform modelului creat in romantism, ispita descrierii
pitoresti ar fi putut deveni atat de puternica, scriitorul s-a limitat la unicul
sector al pitorescului lingvistic.

Scriitor urban, este normal ca I. L. Caragiale sa nu le fi oferit un loc
prea mare descrierilor din naturd, desi natura apare, pe alocuri, in povestirile
lui Caragiale. Aceasta, chiar dacd apare ca tot attea luminisuri neasteptate,
nu este un mediu pitoresc. Acesta este, mai degraba, unul trecut printr-o
imaginatie difluentd, receptat drept sunet si o senzatie organica insotitoare,
mai putin ca o trasaturd perceputa.

Contemporanii lui Caragiale, adesea, au comentat aspect legate de
remarcabilele inclinatii muzicale ale lui Caragiale, despre melomania lui
pasionatd, despre prodigioasa memorie care sunt caracteristice clasicismului
muzical. Insi, dovada muzicalititii lui Caragiale, in afari de putinele
referinte la unele opere renumite ale marelui repertoriu, sunt legate de
modul in care el a evocat natura:

In functie de cadru, natura apare numai uneori la Caragiale, alteori

ea intervine pentru a sublinia o stare sufleteascd, pentru a raspunde cu

ecoul ei insidios nelinistilor sau posomorelilor launtrice. (Ibid., p. 335).
Senzatia creatd si notata cu dibdcie, este cea a unui spirit muzical
care reuseste sda asculte glasurile naturii si sd Insoteascd ecoul lor in
profunzime. Simbolistii se refereau la astfel de efecte, unele caracteristice
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stilului corespondente. Caragiale le coreleaza, imbogatind cu o noua tehnica
arta sa precisa si savanta.

Avand in vedere modul la care acesta apeleazd pentru a scrie si
datoritd diversitatii preocuparilor, articolele politice pe care le scrie
Caragiale au devenit anumite sinteze satirice concentrate. O anumita
miscare particulard a stilului predominant al operelor lui o reprezintd
alternarea observatiei de moravuri cu generalizarea, respectiv cu construirea
ironica a tipurilor. Privitor la pamfletul caragialian este important sa se
remarce textul din anul 1907, fiind foarte greu de clasat Intr-un anumit gen
si asa foarte elastic.

Din cadrul relatiilor lui Caragiale pe care le-a stabilit cu publicatiile
anilor 1870 - 1910, mai departe de constatarea unui interes anume prelungit
pana la limita existentei sale, el este cel care a innobilat genul publicistic.

Din momentul debutului lui L.L. Caragiale in dramaturgie (1879) si
pana in anul 1892, a fost sustinut de membrii societatii Junimea, chiar daca
in procesul intreg de afirmare a scriitorului, aceasta societate insasi a fost,
pand in jurul anilor 1884 - 1885, obiectivul asupra carora se actioneaza cu
atacuri concentrate din partea adversarilor ei. Multiple adversitdti adresate
lui Caragiale au fost bazate si pe calitatea acestuia de redactor la ziarul
conservator si junimist, Timpul (1878 - 1881), precum si a celei de junimist.

Prima piesa scrisd de dramaturg, O noapte furtunoasa a fost foarte
bine primitd de Junimea, fiind mai apoi publicatd in anul 1879, in
Convorbiri literare (acolo unde au fost publicate toate celelalte piese ale
sale). Acesta a beneficiat insd, la premierd, si de atacuri imposibil de
neglijat. Dupa doar trei ani de colaborare, in luna iulie 1881, Caragiale s-a retras
de la Timpul, Insa Comitetul Teatrului National de la Iasi, care pe acea vreme era
prezidat de lacob Negruzzi, 1-a numit director de scend. Acest post, insa, a fost
refuzat de dramaturg.

Acesta a participat frecvent la sedintele Junimii, iar in momentul
intalnirii cu Alecsandri, din martie 1884 si in prezenta lui, Caragiale si-a
marturisit preferinta pentru poeziile lui Eminescu. in data de 6 octombrie la
aniversarea Junimii, de la lasi, a citit in prezenta reginei O scrisoare
pierduta premierea carei a avut loc la data de 13 noiembrie, fiind incununata
cu mare succes. In anul 1888 Titu Maiorescu l-a numit drept director al
Teatrului National din Bucuresti, prefatandu-i volumul de Teatru (1899), cu
un studiu intitulat Comediile d-lui I. L. Caragiale.
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La data de 9 mai 1892, Caragiale a prezentat, la Ateneu, o conferinta
al carui titlul era Gaste si gaste literare, mesaj adresat contra Junimii,
determinand, concomitent cu articolul Doua note, ruptura cu Titu
Maiorescu, respectiv incetarea colaborarii cu articole In cadrul revistei
Convorbiri literare. In data del8 noiembrie 1895, Petre P. Negulescu i-a
transmis printr-o scrisoare lui Simion Mehedinti ¢ a obtinut din partea lui
Titu Maiorescu o cerere de colaborarea a lui Caragiale la Convorbiri
literare, fara, 1nsa, a relua relatiile personale intre critici §i scriitorului
articolului Doua note. Caragiale si-a reluat relatiile de prietenie si
colaborare cu Titu Maiorescu abia in data de 15 februarie 1908, cand
acestuia ii trimite o felicitare cu ocazia zilei de nastere. In studiul critic
Comediile d-lui 1. L. Caragiale (1885), T. Maiorescu, facand referire la o
tipologie a comediei, afirma:

(...) exista aceste tipuri in lumea noastra? (...) Daca sunt, atunci

de la autorul dramatic trebuie sa cerem numai ca sa ni le prezinte in

mod artistic. (Titu Maiorescu, 1885)

Din acest punct de vedere, Titu Maiorescu il apdra pe dramaturg,
acuzat de imoralitate. In epoca, acest articol a provocat o polemica intre T.
Maiorescu si C. Dobrogeanu- Gherea, evidentiind realismul tipurilor si al
mediului social. Criticul junimist preciza urmatoarele:

Lucrarea d-lui Caragiale este originald, comediile sale pun pe
scend cdteva tipuri din viata noastrd sociald de astazi si le dezvoltd

cu semnele lor caracteristice, cu deprinderile lor, cu expresiile lor,
cu tot aparatul infatigarii lor in situatiile anume alese de autor.

(Ibidem)

Sustinandu-1 pe Caragiale, Maiorescu era de parere ca este foarte
important sa se eludeze fundamentul realitatii artei, care devine ,fictiune
artistica” (Ibidem), motiv pentru a ne inalta ,.in lumea fictiunii ideale” (Ibidem).

Titu Maiorescu a demonstrat pentru Caragiale o foarte vie
solicitudine, motiv care a condus la o statornica colaborare mai mult de zece
ani. Piesa O noapte furtunoasa a fost particularizata prin intermediul
urmatoarei dedicatii:

D. Titu Maiorescu este cu addnc respect rugat sa primeascd

dedicarea acestei incercari literare, ca un semn de recunostintd si
devotamentul ce-i poarta autorul ei. (Ibidem).
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Caragiale a citit drama Napasta lui Titu Maiorescu, drama care a
aparut la editura Haimann, fiind totodata dedicata, intr-un volum, doamnei
Ana T. Maiorescu.

Fiind un renumit colaborator al revistei, acest dramaturg a intretinut
anumite relatii cordiale cu membrii Junimii, in mod special cu Iacob
Negruzzi. Acesta era creatorul si redactorul Convorbirilor literare (Gh.
Panu, Vasile Pogor, Petre Missir, caruia 1i dedica O scrisoare pierduta si N.
Gane). In anii pe care i-a dedicat activititii din cadrul Convorbirilor
literare, dramaturgul a admirat-o mult pe Mite Kremnitz (cumnata lui
Maiorescu), care a tradus numeroase texte din scrierile caragialiene,
publicate intr-o antologie de literatura romana, in Germania.

Ruptura cu Junimea s-a produs definitiv in 1892, moment in care
si-a Intrerupt colaborarea cu revista Convorbiri literare. Ura pe care o
simtea fatda de vechii prieteni literari si fatd de Titu Maiorescu s-a
transformat intr-una obsesiva. Abia dupa cativa ani, iIn momentul colaborarii
cu revista Epoca (1896), fostul junimist si-a manifestat regretele rupturii de
Maiorescu. Evidentiind marile calitati ale criticului, 1l plaseaza alaturi de
B.P. Hasdeu, in cultura romana.

La data de 15 februarie 1908, de la Berlin, zi in care T. Maiorescu
implinea o remarcabilda varsta, Caragiale i-a trimis o telegrama al carui
mesaj preciza urmatoarele:

Din toata inima ca pe frumoasele vremi ale tineretii un batran

scolar ureaza ilustrului invatator la multi ani cu sanatate si veselie.
.. o . . 1
Traiasca Maiorescu! Caragiale.

La raspunsul de multumire, Caragiale ii transmite o altd urare:

Batranul scolar este fericit ca o pornire din inimd i-a fost
intdmpinatd cu atdata gratie din partea ilustrului si totdeauna
neuitatului invatator. Inca o datd, la mulfi ani, cu sanatate si veselie,
traiasca Titu Maiorescu.”

% *

George de Buffon, scriitorul si naturalistul francez, specifica si
accentua in renumita sa lucrare, elaboratd in secolul al XVIII-lea, Discurs

! https://culturainiasi.ro/ion-luca-caragiale/
2 .
Ibidem.
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asupra stilului, faptul ca un caracterul puternic individual al unui stil anume,
transpune anumite manifestari ale trasaturilor umane, cf. ,,Stilul e omul insusi.”

Un adevar axiomatic valabil si astdzi este cd orice personalitate
umand este caracterizata si apreciatd dupa modul individual prin care isi
exteriorizeazd gandurile, prin care vorbeste, prin care se Imbraca etc. Prin
intermediul extrapoldrii, se ajunge la identificarea elementelor de stil,
inimitabile, in cazul fiecarui scriitor, de care, de-a lungul timpului, s-au
ocupat numerosi critici literari, istorici, specialisti in stilistica.

Vorbitorii unei limbi utilizeaza frecvent, chiar pana la saturatie
auditiva, sintagme, expresii, calcuri. Pentru inceput, acest fenomen se manifesta
intr-un cerc restrans, mai apoi urmeaza si se propagande si In vocabularul
indivizilor, mai putin in exprimarea scrisa si mai mult in cea orala.

In mod concret, toate aceste aspecte sunt observabile, pentru inceput,
la dezbateri de la tv., mai apoi in constructiile consacrate si in mod special
pe strada. Aceste imbinari de cuvinte, repetate in modul lor de exprimare, in
mod obsesiv, constituie anumite ticuri verbale, respectiv un cuvant sau o
expresie de umplutura care revine in vorbirea cuiva, pe baza unei deprinderi.

Exemple concrete care pot fi stabilite in prim-planul atentiei este
comedia dramaturgului universal 1. L. Caragiale O scrisoare pierduta.
Aceasta este mai actuald ca oricand in contextul politic romanesc, inclusiv
autorul mentiona acest lucru: Actiunea se petrece (...) in zilele noastre.
Astfel, acesta abordeazd, cum se astepta, stilu/ unor personaje emblematice
in comediografie, unele care se etaleazad in cadrul unui prezent istoric: atunci
si acum, fara a fi intrerupt!

In cadrul acestei panorame, apar personajele:

(...) individuale sau colective, slujbasi ai puterii, oameni de rand

— un cetdtean turmentat, o ingramddire mai mult sau mai putin

politica, despre care prefectul Stefan Tipatescu exclama: Ce lume!

Ce lume! Ce lume!, in nuce, o faund politica usor de manevrat, dupa

cum bate véntul oportunitdtii.”

Asadar, circumstantele scenice in care apar acesti emitatori de ticuri
verbale, reprezintd dovada inculturii dintotdeauna, cea la care lorgu lordan
facea referire in cadrul studiului sau, Limba eroilor lui Caragiale, fie

? https:// tribunainvatamantului.ro/ticuri-verbale-nationale/
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referindu-se la cele de pe scena, fie la cele din realitatea cotidiand, ,,etalata*
din partea unora drept o casta privilegiata.

In cele ce urmeazi, prezentim o clasificare a cuvintelor i
expresiilor, pe care unele personaje le repetd cu o obstinatie ,,de invidiat”.
Din aceasta categorie, amintim:

Ghita Pristanda, renumitul politai al orasului, utilizeaza, ca tic
verbal, cuvantul curat in combinatii sintactice. Dintre acestea, le mentionam
pe cele din categoria lexico-semantica:

1) curat caraghioz!,

11) curat constitutional,

1i1) curat migel!,

1v) curat murdar! (constructie antonimicd). (O scrisoare
pierduta, Actul 1, 2011)

Un alt personaj caragialian, Zaharia Trahanache, seful partidului din
judetul X, exceleaza prin repetarea Intr-o maniera obsesiva a verbului ,,zic”
si a enuntului ,,avefi putintica rabdare, stimabile!”.

De asemenea, Nae Catavencu, avocatul si seful Racnetului
Carpatilor, etichetat ,,un mizabil” de Stefan Tipatescu, este individualizat
printr-un logos excesiv, fraze interminabile si lipsite de coerentd, in care
foloseste repetitiv, enuntul ,,dati-mi voie sa va spui!” (O scrisoare pierduta,
Actul I, Scena VI, 2011).*

Agamemnon Dandanache, un ,,vechi luptator de la 48, tipul
santajistului care detine o scrisoare pregatita, permanent, pentru a se putea
implica in jocurile de culise ale alegerilor, este prezentat, cu scopul
delectarii cititorului/spectatorului, prin unele ticuri verbale care sustin
contrastul aparenta — esenta:

1) patuzopt,
11) puicusorule;
ii1) neicusorule (O scrisoare pierduta, Actul IV, Scena 2, 2011)

Cetateanul turmentat, un alegator, care nu este lipsit de interes in
cazul celor care vor sa fie alesi, se prezintd frecvent, generand un umor cu
subinteles pentru totii, si astdzi, datorita sloganului:

»Eu pentru cine votez?” (O scrisoare pierduta, Actul I, Scena 7,
2011)

* Ibidem.
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In acest fel, aducem in discutie asertiunile lui Garabet Ibraileanu,
magistral formulate, cu privire la capacitatea lui Caragiale de a putea crea
cativa oameni, aldturi de milioanele zdmislite de Dumnezeu:

Aici e vorba de toate categoriile sociale care intrupeaza formele

noi, reprezentandu-le: profesiile liberale, intelectualii, Farfuridi,

Brdnzovenescu,  Catavencu,  Tipdatescu:  proprietarii  mari,

Trahanache; politicienii de la centru ai partidului, Agamita

Dandanache; dascalimea, lonescu, Popescu; micii functionari,

Pristanda; cetatenii de ultima treapta, Cetateanul turmentat, femeile

care fac politica, Zoe, in sfarsit, « alegatori, public », adica toate

clasele ordsenesti.’

Multiple personaje caragialesti, prin prisma dramaturgului, au
devenit, asa cum am mentionat mai sus, emblematice, creeazd o atmosfera
umoristica, fiecare separat si toti la un loc, fie prin manifestarile de limbaj,
fie prin marcile prostiei, ridicate la nivelul stiintei politice. Sintagmele-ticuri
verbale din cadrul comediilor au depasit cadrul scenic, de peste un secol,
integrandu-se, cu brio, in cadrul folclorului roméanesc, uneori, uitandu-se
izorul de provenientd, ajungand 1n patrimoniul zicerilor.

Incheiem prin afirmatia lui Titu Maiorescu, din Comediile domnului
L L. Caragiale (1885), care sintetizeaza complexitatea operei sale:

Ce lume, ce lume! zice prefectul Tipatescu, si asa zicem Si noi,

cand prindem de veste ca este intr-adevar o parte a lumii reale ce ni
se desfasura astfel inaintea ochilor. (Titu Maiorescu, 1885)
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LIMBAJUL ARGOTIC iN BLOGURILE DE
CALATORIE

Denisa NISTOR
nistordenisa99@yahoo.com

In lucrarea de fatd, incercim si analizim potentialul creativitatii
lingvistice a stilului colocvial ocurent in textele excerptate din diverse
bloguri de calitorie (perioada 2009-2022), intrucit valorifici, mai mult
decat alte tipare textuale, dinamica unui asemenea fapt de limba.

Complexitatea cercetarii termenilor argotici si a expresiilor argotice
constd in urmadrirea din punct de vedere istoric a acestora, cauzate de
neinregistrarile in dictionare, ceea ce a determinat, 1n timp, schimbarea masiva a
sensului si formei si a facut sa se transforme in ,,mici enigme etimologice”. Cu
toate acestea, secolul al XX-lea se remarca prin multiple studii ce permit
reconstituirea modelelor si cdilor de evolutie a argoului romanesc.

Receptat mai ales ca un limbaj criptic, argoul implica si o functie
ludica, estetica si expresiva, ceea ce implica faptul ca argoul este un mijloc
de fronda, pe de o parte, iar pe de altd parte, o forma prin care sunt
exploatate mijloacele creatoare ale limbii. In acest caz, trecem in revisti
conceptia energetica despre limba, codificatd de J.L. Weisgerber, care introduce
un nivel, mai putin discutat pana la acel moment, nivelul paradigmatic al limbii.
Lingvistul citat plaseazd caracterul energetic al limbii chiar la nivelul
vocabularului:

! Pentru analiza noastra, am selectat 4 articole de calatorie, pentru care folosim urmatoarele
sigle:

T1 = Mihai Vasilecu, E misto in Malmo, 31.07.2023,
https://mihaivasilescublog.ro/2023/07/3 1/misto-malm/?cn-reloaded=1.

T2 = Florina Badea, Cum am mdncat in vacantd in Italia, 04.07.2022,
https://florinabadea.ro/mancat-vacanta-italia/.

T3 = Mihai Vasilecu, Teapa pe care ti-o iei cand pleci cu magina in vacanta, 06.05.2023,
https://mihaivasilescublog.ro/2023/06/05/teapa-vacanta-cu-masina/

T4 = Petru Lungus, Facem o vacanta-n Turcia ca sa ne cunoastem mai bine, 05. 09. 2009,
https://calatoruldigital.ro/2009/09/facem-o-vacanta-in-turcia-ca-sa-ne-cunoastem-mai-bine/
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»(-..) mivelul paradigmatic al limbii este deja o creatie, fapt
detectabil in structura ansamblurilor lexicale argotice.”

Astfel, un campul semantic este constituit din acele lexeme frecvent
ocurente, caracterizate prin bogdtie semantica si sinonimie, si contureaza
gandirea, trairile si preocuprile vorbitorilor care apeleaza la argou.” Daci
apelam la criteriile de organizare a lexicului, cel functional, argoul este
considerat un vocabular special, desigur, nu in sens profesional, pe axa
preocupdrilor si intereselor™.

In contextul dat, argoul reflecti nu numai apartenenta la un grup
etnic, ci si — la un grup socio-cultural, mai mult sau mai putin limitata,
utilizat Indeosebi de studenti, elevi, soldati, infractori ori de alte medii
restranse, cu scopul de a limita transparenta comunicarii.

Tratat ca varietate lingvistica a idiomului, analoga vorbirii dialectale,
la fel de spontand, dar diferit localizat, A. Dauzat numeste argoul drept un
,dialect social™, specific unui mediu social dat, care se poate manifesta in
spatiile urbane, spre deosebire de dialectele locale, constituite in ratiunea
spatiului (axa diatopicd). In schimb, J. Marouzeau considera ci argoul este
un vocabular parazit ce deosebeste membrii categoriilor sociale sau
grupurilor, insd Tn manifestarile cotidiene, o multitudine de lexeme argotice
sunt parte integranti din limbajul comun.®

De altfel, Rodica Zafiu sustine cd argoul fascineazd prin
familiaritate, deoarece este un limbaj, deopotriva, apropiat si indepartat, al
tuturor, ce se alcdtuieste din cuvinte misterioase, cu forma neinteleasa si
inselatoare, prin neobisnuitul sens atribuit unei forme banale’. Este
important de mentionat faptul cd elementele argotice pot fi intelese doar
printr-un context larg al schemelor mentale si tiparelor de creativitate
specifice.

Date fiind criteriile variate de clasificare a argoului, acest tip de
limbaj se caracterizeazi prin diversitate interna. In ceea ce priveste sursele
etimologice, acestea sunt numeroase, implicand atat axa diacronica (arhaic —
neologic), diatopica, diastratica si diafazica:

% Apud D. Moscal, 2013, p. 74.
3 Ibidem.

* Petre Gh. Barlea, 2013, p. 148.
> Apud Tanu, P.I., 2010, p.10.

% Apud Tanu P. I, 2010, p. 13.

7 Rodica Zafiu, 2023, p. 9.
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1) imprumuturile din alte limbi, cu precadere din limbajul romilor:
gabor pentru ,,politist”;

i1) neologisme din diverse limbi moderne;

ii1) arhaisme: aghiotant pentru ,,hot” etc.

In mediile online, blogurile si forumurile au luat amploare, in ultimul
timp, dupad cum stim. Lexicul acestora este particularizat in functie de
specificul ~ blogurilor, de subiectele abordate, de emititor si
publicul-receptor, circumscris stilului colocvial. De exemplu, blogurile de
dezvoltare personala sau de calatorie reprezintd, din punctul nostru de
vedere, un spatiu de comunicare spontand, care asimileazd un numar
semnificativ de argotisme ce au reprezentat candva termeni de circulatie
orala.®

Dintre manifestdrile variate ale limbajului argotic in relatarile despre
caldtorie, In spatiul virtual, ne-au atras atentia doud dintre ele aflate in relatie
dihotomica, aspect ce reflectd un tipar de gandire:

1) aprecierea /pozitival;

2) aprecierea /negatival.

Aprecierea pozitivd este exprimata astizi prin lexemul misto’ si prin
sinonimele argotice, precum belea, marfa, beton.

In relatarea despre experienta calitorie in orasul Malmé (care a avut
un numadr impresionat de cititori — 11.301, conform statisticilor), semnatarul
articolului apeleazd in mod frecvent la argoul comun misto, pentru a aprecia
un oras, respectiv o locatie:

¢ .E misto Malmo.” (T1,31.07.2023)

¢ . Nu departe de faleza, pe o straduta intr-o cladire banala cum se
vede din strada, au un muzeu foarte misto cu de toate pentru tofi copiii,
«incl un saab draken » si alte avioane §i rachete celebre in « carne §i
oasey.” (T1,31.07.2023)

Intr-un alt articol de calatorie, semnat de Radu Dumitru, acelasi
lexem este utilizat pentru a caracteriza un obiect vestimentar :

¢ lata o jacheta foarte misto pentru calatorii.” (T2, 20.03.2018)

8 Ibidem, p. 35.

? Fondul lexical argotic romanesc este consacrat prin termenul misto, exprimand o vasta
apreciere pozitiva si reprezintd o emblema prin raportare la originea sa (limba romani, sursa
fundamentala de imprumuturi argotici). Vezi, pe larg, discutia la Rodica Zafiu, 2023, pp. 23-27.
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Este interesant faptul ca tinerii care au citit acest text utilizeaza, in
rubrica destinatd comentariilor, acelasi termen pentru a face aprecieri:

¢, misto produs” (C2, 31.03.2018)

o unele foarte misto” (C7,31.03.2018)."

De cealalta parte, aprecierea negativa este facuta frecvent in limbajul
argotic prin termenul nasol, urmat de termenii nasgpa si penal (trecut in
limbajul colocvial din cel juridic).'" De regula, cand se creeaza seriile
sinonimice sau familiile lexicale, o forma argotica o antreneaza pe cealalta,
ceea ce presupune dezvoltarea nuantelor afective a termenilor, sau impune
asocierea unei baze cu un anumit afix, in cazul mecanismelor derivarii.

In articolul Cum am mdncat in vacantd in Italia, apartinand Florinei
Badea, cuvantul nasol sugereaza lipsa somnului si a hidratarii esentiale in
urma unei cdldtori intreprinse in Italia:

Hidratarea e esentiala si la fel si somnul. Nu am fost in vacantd
sa pierd noptile si sa ma intorc mai obosita decdt am plecat. Vreau
sa ma incarc bine pentru vara care abia a inceput. Dacd va trece
prin cap ideea — bai, nasol e sd traiesti asa, nu stiu ce sa zic.
(T2, 12.05.2022)

Un alt element argotic este lexemul feapd care a patruns in registrul
familiar in ultimele decenii si s-a bucurat de o raspandire foarte rapida si
vastd, avand sensul de ,escrocherie”, ,inseldtorie”. Familia lui lexicala
cuprinde nume de agent ca tepar/tepuitor, verbul a tepui, dar si structura a
da teapd, si, prin evolutie metaforicd, expresii ca a da gaurd sau a infepa."

Intr-un alt articol despre cilitoriile nereusite, semnat de Mihai
Vasilescu, autorul foloseste lexemul feapa, prin intermediul careia isi exprima
nemultumirea, fata de la nselatoriile pe care responsabili hotelurilor le practica
atunci cand vine vorba de parcérile masinilor in incinta hotelului:

¢ Teapa pe care ti-o iei cand pleci in vacanta cu masina” (T3,
05.06.2023).

Argoul romanesc smecher este purtitor de sens pozitiv (,,istet”,
,,abil”), respectiv negativ (,,siret”). In trecut, acest argou denumea persoana
care practica inseldciunea sau hotia, in timp ce astazi semnifica o trasaturd a

102 = comentariu 2, anonim, 31.03.2023.

C7 = comentariu 7, anonim, 31.03.2023.

1 Misto si nasol (,,rau”, ,,urat”) au intrat demult in dictionare si in uzul colovial. Ibidem, p.
254,

2 Rodica Zafiu, 2023, pp. 332-333.
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omului descurcdret ce reuseste prin ingeldtorii si desemneaza o admiratie
interioard, care din exterior e privitd cu sarcasm.
In articolul din blogul de calatorie citat, semnificatia argoului

smecher este una negativa, facand referire la comportamentul soferilor cu
numere inmatriculate in Romania, care sfidau coada de masini din Bulgaria:

»Dacd mai iei in calcul si smecherii cu nr. de Bucuresti, care
aveau locuinta la citeva minute de vama si se bagau in fata.” (T3,
20.07.2023)

Un alt lexem foarte des intalnit din limbajul argotic romanesc este

fraier, care este opusul lui smecher, reprezentand ,,naivul” sau ,,victima™:
,wDar si fraieri ca noi...” (T3, 2023)

In textul articolului de calatorie Facem o vacantd in Turcia, ca sd ne
cunoasgtem mai bine?, P. Lungus, termenul fraier se referd la o persoana
care a fost pacalitd sa 1i cumpere o vacantd altei persoane pe care a
cunoscut-o pe o retea de travel si dating:

»(...) trebuie sa fii chiar fraier/a sa platesti vacanta unui
necunoscut ale carui intentii nu le cunosti, ca sd nu mai vorbim de
alte escrocherii (...).” (T4, 05.09.2009)

Sintetizand, termenii argotici excerptati de noi, in functie de
conotatia pe care o au in textul blogurilor de calatorie, remarcdm ca
predomina aprecierea /negativarl:

Termen argotic Conotatia
misto pozitiva
naspa negativa
teapa negativa

smecher negativa
fraier negativa

Tabel nr. 1. Conotatiile termenilor argotici din blogurile de
calatorie

Putem aprecia cd folosirea argoului in comunicare este manifestata

de actiunea unor constante de uz, norme la nivelul grupului cu interes
comun (bloguri de calatorie) si sunt reprezentative pentru transformarea
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notiunilor privitoare la identitatea lingvistica si la expresivitatea faptelor de
limba argotice."
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METODE DE PREDARE-INVATARE
A FUNCTIILOR SINTACTICE iN LIMBA
ROMANA

Costina TOMESCU
just.costina@yahoo.com

A

In secolul vitezei si al internetului, in care lectura nu mai reprezintd o
preocupare constantd, se remarca ignorarea corectitudinii utilizarii limbii romane.

Domeniului Limba 1i apartin elementele de constructie a comunicarii
prin care se evidentiazd faptul ca limba este un mijloc de comunicare, iar
scopul scolii este acela de a forma utilizatori buni de limba roméana.

Disciplina Limba si literatura romana ocupd un loc important, deoarece
realizarea finalitatilor din curriculum va putea duce la formarea unor tineri
capabili s plieze pe cerintele mediului social (gandire critica, creativa etc.).

In programa scolari, un loc important il detine competenta de
comunicare fard de care nu ar putea fi realizatd formarea capacititii de
exprimare scrisd si orald care ii ajutd pe elevi sd contureze capacitatea de a
transfera logic, de la o arie curriculara la alta, continuturile si de a le structura,
eventual de a le ierarhiza, in functie de trebuinte, de necesitati si de contextele
situationale.

Fara a cunoaste gramatica, fara a sti cum sa utilizeze corect cuvintele
prin aprofundarea sintaxei, a functiilor sintactice, se poate conduce la greseli
de exprimare si la dificultatea de intelegere dintre oameni.

Studiul functiilor sintactice implica stabilirea de reguli care se
folosesc si 1In invatamantul modern, deoarece ajutd la dezvoltarea logicii
elevilor, care determina perfectionarea modului de exprimare orald si scrisa.
De asemenea, contribuie la formarea unui vocabular vast prin utilizarea unor
fragmente din texte literare.

Pentru stapanirea si folosirea corectd a limbii romane prin
intermediul functiilor sintactice, este nevoie de o parte teoreticd si de una
practica. Pentru o invatare eficientd, cele doua trebuie imbinate,
utilizandu-se modalitdti de predare-invatare potrivite asimilarii facile a
notiunilor de catre elevi.
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Odata cu dezvoltarea tehnologiei, a devenit o provocare pentru noi,
profesorii, sa identificam acele modalitati de a-1 motiva pe elevi si de a-si
pastra interesul fatd de un subiect pe care acestia il considera destul de rigid.

In cele ce urmeazi, ne propunem si descriem céteva dintre
exemplele de bune practici in activitdtile de invatare-predare a functiilor
sintactice, evidentiind rolul pe care il are aplicarea in mod preponderent si
eficient a metodelor didactice interactive in procesul de insusire a acestora de
catre elevi, cu scopul dezvoltarii capacitdtii de sintezd si analiza si de
exprimare/de intelegere a lumii inconjurdtoare prin imbunatatirea relatiei de
comunicare cu oamenti.

In literatura de specialitate traditionala, metoda didactica este ,,0 cale
eficienta de organizare si conducere a invatarii, un mod comun de a proceda
care reuneste intr-un tot familiar eforturile profesorului si ale elevilor sdi.”"

Studiile mai recente propun o reconfigurare a acestei componente-
cheie din strategia didacticd moderna, afirmandu-se urmatoarele:

(...) metoda de invatamant este inteleasa ca un anumit mod de a
proceda care tinde sa plaseze elevul (si/sau studentul - n.n.) intr-o
situatie de invatare, mai mult sau mai putin dirijata care sa se
apropie pana la identificare cu una de cercetare stiintifica, de
urmarire si descoperire a adevarului si de legare a lui de aspectele
practice ale vietii.*

Alegerea unei metode este determinata de analiza mai multor factori din
designul educational, si anume: 1) principiile didactice; ii) competentele si
obiectivele, ii1) continuturile, 1v) resursele si formele de organizare ale activitatii.

Pentru ca o metoda sa fie aleasd in mod adecvat, trebuic avute in
vedere variabilele urmatoare: ce se urmareste, cit timp este necesar, ce
echipament este disponibil, daca metoda se potriveste educabililor si stilului
profesorului, daca existd elevi cu cerinte educationale speciale.

Avand in vedere ca perioada actuald reprezintd un context in care
mass-media, calculatorul si internetul cu toate tentatiile pe care le ofera
rivalizeaza scoala, invatamantul trebuie sa se reconsidere, sa se reinventeze
pentru ca actul educational si poati continua. Incepand cu mediul
educational, cadre didactice, ideal, scopuri, obiective, confinuturi, continuand
cu tehnicile didactice, mijloacele de invatamant, dar si modalitatile de

" Toan Cerghit; Ioan Neacsu; Ion-Ovidiu Panisoard; Ion Negret-Dobridor, 2001, p. 63.
* Miron Ionescu; Vasile Chis, 2001, p. 126.
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evaluare, totul trebuie sa asigure o educatie cu puternic caracter dinamic §i
formativ, 1n cadrul céreia elevul sa se afle in centrul activitatilor desfasurate.

In cadrul demersului aplicativ, am pornit de la ipoteza ca utilizarea
preponderenta a metodelor interactive de predare-invatare in cadrul lectiilor
de limba si literatura romand va determina o crestere calitativd la nivelul
invatarii functiilor sintactice de cétre elevi.

In acest caz, obiectivele propuse in etapa experimentului au vizat
identificarea nevoilor si lacunele in actul invatarii:

1) inregistrarea, monitorizarea si compararea rezultatelor obtinute de
elevi la teste;

i1) identificarea metodelor didactice care se preteaza invatarii
eficiente a functiilor sintactice;

iil) implementarea unor metode si tehnici interactive 1n scopul
determinarii eficientei acestora in ceea ce priveste predarea si Invatarea
functiilor sintactice;

iv) sintetizarea rezultatelor cercetdrii, elaborarea concluziilor.

Metodele didactice aplicate au fost alese astfel incat sa raspunda
principalelor cerinte ale unei investigatii si sa preintampine eventualele erori
de investigare si prelucrare a materialului faptic. In contextul dat, pentru
confirmarea sau infirmarea ipotezei de la care am plecat, am folosit un
sistem metodologic compus din: observatie, conversatie si experiment
psihopedagogic, desfasurat in anul scolar 2022-2023.

Grupul experimental a fost constituit din colectivul clasei a V-a de la
Scoala Gimnaziala ,,Antonie Voda”, Popesti — structura Scolii Gimnaziale,
comuna Brazi, alcatuit din 22 de elevi dintre care 8 fete si 14 baieti. De mentionat
este si faptul ca la inceputul anului scolar au fost inscrisi 23 de elevi, insa o eleva
s-a transferat, fiind luata in plasament de catre o alta familie.

Grupul de control a fost format din elevii clasei a V-a ai Scolii
Gimnaziale ,,Profesor Oprea Mihai”, Negoiesti - structura Scolii
Gimnaziale, comuna Brazi alcatuit din 19 elevi.

In urma analizei situatiei socio-profesionale, am observat ci
majoritatea elevilor provin din familii de muncitori in diferite domenii de
activitate. Exista si cazuri in care unul din parinti este plecat in strdindtate,
iar copiii sunt ingrijiti de celdlalt parinte. Majoritatea parintilor au studii
medii, dar doresc pentru copiii lor mai multe reusite, astfel incat sa ajungd
absolventi ai studiilor superioare. Consideram importante aceste date,

109



deoarece mediul social in care creste si se dezvoltd copilul are o importanta
deosebita asupra evolutiei personalitdtii sale si asupra randamentului scolar.
Colectivul clasei este eterogen atat la nivelul valorii subiectilor, cat si la nivelul
notelor obtinute.

Scopul experimentului este acela de a confirma sau infirma ipoteza
cercetarii. Realizarea experimentului presupune parcurgerea a trei etape:
etapa constatativa, etapa formativ-ameliorativa si etapa evaluativa.

In vederea verificarii ipotezei, in etapa constatativa am aplicat teste
de evaluare identice pentru cele doud esantioane in vederea diagnosticarii
nivelului de cunoastere a functiilor sintactice cu scopul de a identifica
punctul de plecare al cercetarii in procesul de Invatare.

In cadrul etapei experimentale, am utilizat preponderent metode si
tehnici de predare si invatare interactive, eliminand maniera de lucru
obignuita. Am Incercat ca elevii sa inteleaga esenta, valentele, variantele si
denumirea fiecarei metode, pentru ca elevul sa 1i poatd descoperi utilitatea,
atunci cand situatia de Invatare i-o va cere, eliminarea factorilor care ar
putea duce la blocaj.

Avand in vedere ipoteza cercetarii, am luat in considerare obiectivele
si continuturile prevazute de programa scolard in vigoare. Utilizarea
metodelor interactive a avut ca rezultat cresterea motivatiei pentru invatare
si a increderii 1n sine, asigurand conditiile formarii capacitatii elevilor de a
interactiona si de a comunica pregatindu-i pentru diferite situatii de viata.

Am aplicat metode interactive in diferite contexte de predare-
invatare, acestea fiind: puzzle, Ganditi! — Lucrati in perechi! — Comunicati!,
invatarea prin cooperare, brainstorming, jocul perspectivelor, Stiu — Vreau
sa stiu — Am invatat, predarea reciprocd, invatarea prin descoperire, metoda
cadranelor, metoda cubului.

De exemplu, in cadrul lectiei cu tema Predicatul, in demersul nostru
didactic, am aplicat urmatoarele metode: puzzle, Ganditi! — Lucrati in
perechi! — Comunicati!, invatarea prin cooperare, Stiu — Vreau sa stiu — Am
invatat, pe care le descriem, in randurile ce urmeaza.
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¢ Stiu — Vreau sa stiu — Am invatat/ Ganditi! — Lucrati in perechi!
— Comunicati!

Le-am solicitat elevilor sa noteze pe o coald tot ceea ce ei cunosc
despre predicat. Apoi, acestia le-au comunicat colegilor de banca ceea ce
si-au amintit in legdtura cu acest subiect, ajungand la niste concluzii pe care
le-au impartésit si celorlalti elevi ce vor fi notate pe tabla. Informatiile
amintite sunt: definitia, partea de vorbire prin care se exprima, Intrebarea
care i ajutd la identificarea acestei parti de propozitie. In continuare, clasa
este impartitd in grupe de cinci elevi, fiecare avand un rol bine stabilit ca
scrib, reporter, iscoada, rezumator, raportor. Pe baza unui fragment din
textul studiat la clasd Maddie Little si formula prieteniei, de Erin
Teagan, elevii au identificat predicatele si au actualizat algoritmul
analizei acestei parti principale de propozitie.

¢ Puzzle

O alta activitate utilizata este cea a puzzle-ului in care o parte din
elevi primeste o listd cu enunturi-proverb din care lipsesc predicatele, iar
cealalta parte, o listd de verbe care pot indeplini functia de predicat.
Educabilii trebuie sa completeze cu verbele-predicat proverbele notate:

a) Mdna care nu stie sd scrie dd vina pe creion.

b) Banii nu aduc invatatura, dar invatatura aduce bani.

c) Cine se scoala de dimineata departe ajunge.

d) Cine traieste cu chiorii se invatd a se uita crucis.

Activitatea cu tema Subiectul a fost conceputd cu ajutorul
urmatoarelor metode participative: brainstorming, Stiu — Vreau sa stiu — Am
invatat, predarea reciproca.

Pe o plansa a fost realizat un ciorchine in mijlocul caruia s-a aflat
cuvantul-cheie subiect. Elevii au notat cat mai multe cuvinte care se afld in
relatie cu termenul-cheie, mentionand:

a) parte de propozitie principald;

b) intrebarea cine? adresata predicatului.

Astfel, se trece la urmatoarea metoda folositd, notandu-se in rubrica
Stiu ceea ce s-a specificat anterior. Urmatoarea activitate constd in
distribuirea unei fise de lucru ce contine exercitii de identificare a
subiectelor si de analizd a acestora. Elevii lucreaza in echipe, unul dintre ei
jucand rolul de profesor. Acesta 1i va indruma pe ceilalti in descoperirea
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noilor informatii si rezolvarea itemilor. In rubrica Vreau sd stiu se noteaza
faptul cé subiectul poate fi simplu si multiplu, dar si partile de vorbire prin
care se exprimd. Astfel, elevii au Invatat, in cadrul acestei lectii, despre
clasificarea subiectului, mijloacele de exprimare si si-au reamintit modul de
analiza al acestei parti de propozitie. Toate acestea fiind completate in rubrica
Am invatat.

La lectia Atributul au fost utilizate metodele participative: Invatarea
prin descoperire, metoda cadranelor, metoda cubului si jocul perspectivelor.
La inceputul demersului, am notat pe tabld enunturile: Cartea de povesti
este pe birou., Masina lui nu functioneaza., Am citit o carte interesanta.,
Trei iepuragsi lipseau., Am reusit din a patra incercare. Pe baza acestora si a
intrebarilor adresate de profesor, au descoperit definitia, termenul regent,
intrebdrile la care rdaspunde atributul si partile de vorbire prin care se
realizeaza. Toate aceste informatii au fost scrise In cadrane. Prin metoda
cubului, s-au prezentat mai multe perspective asupra subiectului lectiei,
lucrandu-se in sase grupe. Prin rostogolirea cubului, fiecare grupa a
identificat cerinta care trebuie rezolvata:

1) Prima grupa a descris o zi din viata lor, utilizand cinci atribute pe
care le vor sublinia.

i1) A doua grupa a avut de asociat cuvinte din cadrul unor enunturi
cu functia sintactica potrivita aflata in coloana a doua.

iii) A treia grupd a construit doud enunturi in care sa existe atribute
exprimate printr-un adjectiv participial si un numeral ordinal.

iv) A patra grupd a analizat douad atribute, la alegere, din enunturile
scrise pe tabla.

v) A cincea grupa a comparat atributul cu subiectul.

vi) A sasea grupa a avut de explicat pozitia atributului in cadrul
enunturilor.

Urmatoarea activitate a constat in descrierea unor imagini date de
profesor pe baza cat mai multor atribute.

Etapa postexperimentald a constat in administrarea evaludrii finale.
In urma analizei si interpretarii rezultatelor obtinute, s-a constatat o evolutie
a rezultatelor scolare ale elevilor in favoarea grupei experimentale, care nu
poate fi pusd in totalitate pe seama dezvoltarii psihice si fizice a elevilor,
fapt ce permite sa se afirme ca ipoteza propusa spre cercetare s-a validat in
sensul certificarii posibilitatii de folosire a metodelor didactice modern de
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predare-invatare in cadrul lectiilor ce vizeaza functiile sintactice si astfel
scopul si obiectivele au fost atinse.

Prin aplicarea sistematicd a metodelor si tehnicilor interactive in
cadrul lectiilor de limba si literatura romand am sesizat imbunatatiri la
nivelul exprimarii orale si scrise a elevilor, in activizarea si nuantarea
vocabularului, s-a imbunatatit relatia profesor-elev devenind modernad si
democratica, elevii bucurandu-se de libertate, de o comunicare bazatd pe
cooperare, colaborare si ajutor reciproc.

Folosind metodele de predare-invatare, atat individual, frontal, cat si
pe grupe, s-au observat urmatoarele: elevii isi insusesc mai usor noile
cunostinte, le creste increderea cd pot sa decodifice si sa Inteleagd
continuturile, atat pe cont propriu, cat si in grup, doresc sa se implice in
invatare, pentru ca se implica constient, voit, invatand activ si logic, elevii
si-au imbogatit si nuantat vocabularul, datoritd unor metode precum: jocu/
didactic, cadranele, ciorchinele, explozia stelara, cubul etc., iar n acest fel
cunostintele insusite sunt durabile si pot fi utilizate In contexte diverse.
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RECENZIE

Roxana PASCA, 2022, Tabuul lingvistic. O analiza
pragmalingvistica, Cluj-Napoca: Editura Meda, 311 p.

Marinusa CONSTANTIN
Universitatea ,,Valahia” din Targoviste
marinusaconstantin@yahoo.com

Publicat in anul 2022, la Editura Mega, studiul Roxanei Pasca
reprezintd analiza unui concept plurivalent, tabuul lingvistic, din perspectiva
diacronicd si sincronicd. Demersul pe care il propune autoarea vizeaza
cercetarea unui fenomen complex prin prisma functiilor pe care acesta le
comportd — sociald, psihoafectiva, pragmatica.' De altfel, cercetitoarea
observa ca in literatura de specialitate autohtond tabuului lingvistic 1i sunt
consacrate putine studii unitare, fenomenul fiind tratat secvential.

Lucrarea este structuratd in opt capitole ample, in care tabuul
lingvistic este abordat din perspectiva functiilor mai-sus amintite, insotite de
o Introducere, Concluzii si Anexe.

In primul capitol, Introducere, autoarea configureaza arhitectura
cercetarii si trece In revista aspectele de naturd metodologica (obiective,
cadrul teoretic si corpusul de lucru). Observam, Tnainte de toate, cd Roxana
Pasca a valorificat o bibliografie foarte bogata in procesul de stabilire a
axelor teoretice ale cercetarii tabuului lingvistic.

Pornind de la un set de obiective care urmaresc, pe de o parte,
identificarea particularitatilor lexico-semantice, morfologice si stilistice ale
tabuului, iar pe de alta parte, diferentierea domeniilor-tabu, a conceptelor si
termenilor-tabu, Roxana Pasca urmareste pluridimensionalitatea fenomenului
in cauza. De asemenea, autoarea are in vedere descrierea si ilustrarea
diverselor manifestari lingvistice ale tabuului — eufemismul, ortofemismul si

" Lucrarea de fata are la bazi teza de doctorat a Roxanei Pasca, indrumati de prof. univ. dr.
habil. Daiana Felecan.
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disfemismul —, pe baza unui corpus atent excerptat si variat. In plus,
autoarea descrie dinamica dimensiunii sociale a tabuului, de la forma de
organizare tribald (dihotomia tabuuri ale sacrului — tabuuri ale impurului),
pana la societatea moderna (cf. normele corectitudinii politice), respectiv
relatia dintre identitatea culturala a vorbitorului si atitudinea lui fata de tabu,
dupa cum afirma:

In ciuda caracterului stigmatizat al acestui subiect de analizd,
consideram ca studiul tabuurilor lingvistice inlesneste intelegerea
credintelor si a normelor unei comunitati, iar utilizarea
lexemelor-tabu are efecte la diferite niveluri ale discursului, oferind
cercetarii o varietate de informatii despre modul in care
semnificatiile cuvintelor sunt dobdndite, percepute si tratate de
locutori. (Introducere, p. 20)

Data fiind abordarea inter- si transdisciplinara, autoarea aplicd grile
de analiza codificate in psiholingvistica si in pragmaticd — teoria actelor
verbale (Searle, 1992), teoria metaforei conceptuale* (Crespo Fernandéz,
2008), teoria relevantei (Grice, 1947; Wilson, 2016) etc., in onomastica —
etichetele onomastice (Milica, 2013), in psihologia sociald — teoria
comunicarii ca act teatral (Goffman, 1995/2007), respectiv in antropologie
— organizarea totemica a societatii (Frazer, 1922; Freud, 1992), corelate cu
instrumentarul analizei discursului.

In ceea ce priveste corpusul de lucru, este de apreciat faptul ci este
selectat dintr-un material foarte bogat, divers, insumand 551 de contexte
comunicative si 246 de nume (conventionale/neconventionale), ceea ce
reflectd un studiu prealabil minutios, dind un plus de valoare cercetarii de
fatd. De altfel, instrumentele si sursele de colectare a datelor sunt si ele
variate: 1) inregistrarile audio-video (emisiuni televizate de tip reality show),
prelucrate pe baza metodei notebook, prin transcrierea conversatiilor, cu

% Specificim ca, in literatura de specialitate, a fost codificatd de citre George Lakoff si
Mark Johnson o teorie a metaforei conceptuale (TCM), in lucrarea Metaphors We live by,
1980/2003. Aceasta teorie are la baza ideea cd metafora nu reprezintd expresii pur
lingvistice, ele sunt, in esentd, categorii cognitive ale gandirii, conceptualizate si
lexicalizate, ulterior. Pe baza acestor scheme ale gandirii, sunt dezvoltate continuturi noi,
anterioare si independente de functionarea limbajului, in asa-numitele spatii mentale
(mapping).

In ceea ce priveste cadrul teoriei lui Crespo Fernandéz (2008), acesta este derivat din TCM
(1980/2003), dar particularizat pentru cercetarea eufemismului si disfemismului, prin
stabilirea acelor domenii cognitive care duc la crearea categoriilor-tabu, cum ar fi
sexualitatea, in cazul de fata.
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rezerva ca aceastd metoda poate fi limitatd de dependenta dintre capacitatea
de memorare si transcrierea corectd a conversatiilor; ii) forumurile online,
surse inepuizabile ale asa-numitei ,,oralitati transcrise” (cf. Rodica Zafiu,
2001, p. 78), care permit stocarea rapida a datelor; ii1) ancheta sociala.

In ultimul timp, forumurile online, devenite o sursd atractiva de
selectare a unor fapte de limba, se particularizeaza prin complementaritatea
care se manifestd intre semnele lingvistice si cele nonlingvistice, precum
wimaginile-sablon” (Introducere, p. 22), folosite de utilizatori pentru a-si
exprima emotiile/atitudinile.

Al doilea capitol, Tabuul — fenomen cultural, sociolingvistic si
pragmatic, reprezintd cadrul teoretic al cercetarii. Bazandu-se, cum
spuneam, pe o bibliografie actualizatd, Roxana Pasca abordeazd acest
fenomen din mai multe perspective: antropologica, psiholingvisticd si
lingvistica.

In prima sectiune, autoarea se ocupi de etimologia indepirtatd a
lexemului tabu, cf. polinezianul tapu ,,marcare totald”, constituit din doud
elemente — fa ,,a marca” si pu, adverb de intensitate. La origine, conceptul
desemna, in viziunea lui Allan si Burridge, sacrul si impurul, prohibitia
numai la nivel secundar. O alta solutie etimologica este propusd de Webster:
termenul tabu a fost format prin contopirea elementelor pu, substantiv, care
semnifica ,,trompeta in forma de scoica” si fa, verb, cu sensul de ,,a lovi” —
rezultatul fiind cuvantul fapu, indicdnd detinerea puterii de cineva, n cadrul
unei comunitati. De altfel, S. Ullmann sustine caracterul transcultural al
fenomenului, Incadrat in categoria universaliilor culturale si lingvistice.

Despre atestarea acestui lexem 1n spatiul european, se consemneaza
ca exploratorul James Cook este cel care l-a folosit intr-una dintre insemnarile
sale de calatorie (1777), pentru a analiza comportamentele in cultura
polineziana fatd de actiunile interzise, obiectele sau fiintele care nu trebuie
atinse.

Referitor la dimensiunea antropologica a conceptului, autoarea
observa ca tabuul, in ipostaza originard, dezvoltat in paradigma gandirii
primitive, nu este subordonat principiilor etice, ci se afla sub incidenta
pericolului social, prin frica de o potentiald contaminare. De aici, se discuta
despre doud mari categorii de tabu: i) sacrul; ii) impurul.

Cele circumscrise sacrului sunt reprezentate de interdictiile generate
de frica. Acest aspect aduce in discutie faptul ca religia implica venerarea
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unei fiinte spirituale (cf. animismul), a unui obiect (cf. naturalismul), care
exercita puteri absolute asupra individului.

In urmatoarele sectiuni, dedicate dezvoltarii tabuurilor, este descrisa
gandirea totemica fundamentata pe organizarea sociald sub forma clanului,
format din indivizi uniti pe baza unei legéaturi de rudenie speciald, care nu
provine din legaturile de sange, ci din faptul ca au acelasi nume. Clanul este
numit printr-un totem care desemneaza fie o planta, fie un animal care au
dobandit caracter sacru, ceea ce presupune interzicerea consumului acestora.
In contextul dat, R. Pasca face trimiteri la directia teoretici a lui James
George Frazer, care a investigat diferitele tipuri de interdictii specifice
societatilor tribale, guvernate de doua instincte — Eros si Thanatos —, din
perspectiva comparativa si lingvistica, pe baza parametrilor viata sexuald si
indivizi-tabu (preoti, capetenii, ipostaze ale tranzitiei feminine — gravide,
lehuze etc.), contaminarea mortii $i cuvintele-tabu.

Descrierea termenilor-tabu este facutd prin raportare la teza potrivit
careia societatea primitivd intuieste o legaturd spirituald intre semnificant
(fr. signifiant) si semnificat (fr. signifié), eliminand ideea de arbitrarietate a
semnului lingvistic (cf. F. de Saussure, 1997, p. 87). Mai tarziu, Sigmund
Freud dezvolta aceastd paradigmad a totemismului, vorbind despre ,.forta
actantiala” (Cap. 11, p. 30) pe care o capata numele, mai precis, rostirea lui,
ceea determind un act interzis. In acest caz, sunt amintite numele anumitor
membri ai familiei — numele socrului, al soacrei, al mortilor sau al zeilor (cf.
cratofania dezvoltatd in societatea primitivd). Dimensiunea psihologicd a
tabuului este codificatd de catre Freud prin paralela intre tabu si nevroza
(Freud, 1991, p. 39):

Interdictia principala, centrala a nevrozei este ca, in cazul
tabuului, aceea a contactului, de unde si numele: teama de a atinge,
« délir de toucher ». Interdictia priveste nu numai atingerea directd
a corpurilor, ci cuprinde si sfera modurilor de exprimare: « a veni
in contact », « a pune in contact ». Tot ceea ce calauzeste gandul
spre actul interzis, tot ceea ce provoacd un contact mental este la fel
de prohibit ca si contactul corporal insusi. (Cap. I, p. 31)

In plus, abordarea, psihanaliticd a conceptului scoate la lumina faptul
ca, In societatea moderna, tabuul este generat de puterea de coercitie asupra
moravurilor indivizilor, dirijatd de constiinta morald sau de imperativul
categoric, conform teoriei lui 1. Kant. Astfel, Freud defineste tabuul prin
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prisma dublei afectivitdti: 1) interdictia straveche fixata in inconstient; ii)
dorinta subconstienta de a o incdlca pe prima. Cu alte cuvinte, dubla valenta
a tabuului reflecta o stare afectiva duala, frica, pe de o parte, dorinta, pe de
alta parte.

Din perspectivd sociala si psihologicd, tabuul este considerat un
sinstrument al controlului” (Cap. 11, p. 32). In felul acesta, socictatea este
organizatd intr-un sistem de reguli care delimiteaza o comunitate de alta prin
asa-numita ,solidaritate mecanica” (Cap. II, p. 32), la nivel social,
respectiv, la nivel interindividual si intraindividual.

Odata expuse abordarile psihosociale, Roxana Pasca deschide o alta
axa de discutie — tabuul lingvistic considerat ,,interdictie verbala” (Cap. 11,
pp. 33-48).

Un prim aspect supus atentiei este limita definirii acestui fenomen
din perspectiva comportamentald, in detrimentul dimensiunii pragmatice a
tabuului. Intr-o prima faza, autoarea trece in revista particularitatile tabuului,
care au stat la baza investigarii statutului acestuia: i) cauza; ii) efect; iii)
dimensiunea sociald, observand, cum spuneam, ingustarea campului de
analizd a fenomenului.

Or, ca 1n orice situatie de comunicare, contextul joaca un rol esential.
Iar, in cazul tabuului, cu atdt mai mult, trebuie valorificat cadrul desfasurarii
actului de comunicare. Cercetitoarea propune conceptul ,context
extraverbal” (Cap. 11, p. 35), pus in circulatie de catre Eugeniu Coseriu
(2004), care il acoperda pe acela de context cultural, context situational,
invocate de Firth (1854), pentru a defini tabuul.

Introducand variabilele distanta sociala si/sau relatii de putere care
ii implica direct pe locutori si parametrul conditionare contextuala, autoarea
propune o definitie a tabuului lingvistic care cuprinde dimensiunile
antropologica si logico-pragmatica:

Tabuul lingvistic reprezintda acea reflectare verbala a unui
comportament social, care vrestrictioneaza utilizarea anumitor
unitati lexicale/expresii, convertindu-le in structuri verbale interzise.
Procesul de tabuizare este determinat de un context extralingvistic
(referential) dat (variabil de la un spativ cultural la altul), iar
decodificarea corectda a incarcaturii tabuistice este dependenta de

detinerea de catre alocutor a competentei (expresive) corespun-
zatoare. (Cap. 11, p. 35)
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De asemenea, in aceastd parte a lucrarii, R. Pasca discutd despre
faptul ca, in literatura de specialitate, circula mai multe sintagme frecvent
utilizate pentru a indica fenomenul lingvistic: tabuul lingvistic si interdictia
de vocabular. In unele studii (Paretesi, 1969), cele doud notiuni sunt tratate
ca etape diferite ale aceluiasi fapt lingvistic: 1) interdictia, raportatd la
constrangerea sociald; i) tabuul implica sfera religioasa primitiva. Alte
studii (Crespo Fernandéz, 2006) le considera fenomene de sine statatoare: 1)
interdictia lingvistica este determinatd de presiunea sociald; ii) tabuul
lingvistic este limitat la termenul tabuizat. Autoarea volumului de fata
declara ca utilizeaza cele doua notiuni intr-o relatie de sinonimie.

Extrem de interesantd si utild, in cercetarea fenomenului, este
tipologia tabuului, codificat pe baza parametrilor lingvistici si extra-
lingvistici: 1) motivatia intrinseca si extrinseca, produse de teama, incluzand
boala, moartea, fiintele supranaturale, de pudoare, cum ar fi sexualitatea,
nevoile fiziologice, sau de respect — conflictele sociale; ii) domeniile
extralingvistice (religios, social, politic), structurate in 8 subdomenii; iii)
contextul pragmatic.

Impartasind optica potrivit cireia tabuul lingvistic este
»consubstantial” celui sociocultural expriméind atat intentia locutorului de
a-si adapta strategiile lingvistice la situatia de comunicare, cat si asumarea
cenzurii sociale (Cap. II, p. 38), cercetatoarea ilustreazd taxonomia
interdictiilor de vocabular: tabuuri situationale, tabuuri universale, tabuuri
numinale, tabuuri ale degradarii umane.

In acest context, sunt descrise functiile tabuului, prin valorificarea
factorilor procesului de producere si receptare a unui mesaj, pe de o parte,
iar pe de altd parte, discursul repetat (Coseriu, 2000), care functioneaza ca
bazd a noilor discursuri, prin intertextualitate: 1) de diminuare/de maximi-
zare; 11) de conector pragmatic, realizand relatii intre actele de limbaj. Toate
aceste roluri sunt ilustrate prin exemplele excerptate din diverse contexte
comunicative (Cap. II, pp. 43-45).

Ulterior, R. Pasca apeleaza la cadrul lingvisticii coseriene (Coseriu,
2009) care codificd analiza limbajului pe trei niveluri (universal, istoric si
individual), pentru a delimita manifestarile extralingvistice si lingvistice ale
tabuului, dupa cum urmeaza:
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1) la nivel universal, tabuul desemneaza o realitate extralingvistica,
aflata sub semnul sacrului sau al impurului;

2) la nivel individual, vorbitorul conceptualizeazd aspecte ale
realitatii in forme lingvistice avand rolul de a atenua forta ofensatoare, prin
recursul la eufemism.

Cu alte cuvinte, aceste forme ale tabuului se manifesta prin diferite
strategii lingvistice, conditionate, desigur, de contextul pragmatic. In cazul
dat, din punct de vedere lingvistic, tabuul este conceptualizat si lexicalizat in
trei forme, incluzand scala descendenta politete — impolitete:

1) eufemismul si pseudoeufemismul — politetea;

2) disfemismul — impolitetea;

3) ortofemismul — apolitetea.

Intr-o altd lucrare dedicati eufemismului, pe care Roxana Pasca o
citeaza frecvent in studiul de fatd, autoarea Lavinia Seiciuc propune
conceptul de alofemism (Seiciuc, 2011), pentru a indica procesul de
conceptualizare si lexicalizare ale aceluiasi concept supus tabuizarii,
reprezentate din perspectiva stilistico-afectiva, pe axa [+/]. Astfel, [+]
indica un punct maxim pozitiv, ceea implica manifestarile eufemismului, iar
[-] aratd un punct maxim negativ asociat manifestarilor disfemismului.

Raportandu-ne la nivelul istoric al limbii, termenii incadrati, initial,
in una dintre cele doua axe [+/-], suportd modificari, explicate prin
fenomenul uzurii semantice (cf. St. Ullmann): un eufemism se poate
transforma intr-un disfemism, atunci cand acumuleaza efecte negative si se
degradeaza. Fazele intermediare ale eufemismului sunt pseudoeufemismul si
eufemismul ironic.

Urmatoarele doua capitole (III. Disfemismul, IV. Categorii disfemice
— insulta §i injurdatura) sunt consacrate descrierii disfemismului si
categoriilor lui lingvistice din clasa faptelor de limba aflate la maximum
negativ, autoarea ardtdnd cad definitia disfemismului a creat diverse
controverse la nivel terminologic. In acest context, Roxana Pasca enumera
cateva dintre lexemele/structurile folosite pentru a desemna un fenomen de
natura disfemismului: fabu inversat (engl. inverted taboo), cacofemism,
cuvant tare, contraeufemism/antieufemism etc., toate sustindnd valoarea
peiorativd a notiunii respective. Impus, In cele din urma, disfemismul, ca
fenomen pragmalingvistic multifatetat, este definit drept:
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(...) totalitatea substitutiilor care au la baza o refulare
prohibitiva, exprimdnd o notiune interzisd printr-un termen din sfera
vulgaritatii. (Cap. 111, p. 52)

Disfemismul imbraca o forma lexicala vulgard sau neconforma cu
standardele socioculturale si indeplineste, pe de o parte, functii
intraindividuale, iar pe de alta parte, interindividuale, In contexte discursive
bine determinate. Desigur, disfemismul detine resurse lexicale bogate, ceea
ce indica faptul cd nu norma lingvistica respectd elementele-tabu, ci norma
culturala aflata la baza modelarii limbii, potrivit traditiei si mentalitatii unei
comunitati etnolingvistice:

(...) punctul de referinta al semnului-text este determinat de
normele comunicarii sociale, cu alte cuvinte, pragmatica semnului
este data de semantica lui. (Cap. 111, p. 52)

In urmatoarele sectiuni ale capitolului al I1l-lea, autoarea se ocupa de
clasificarea disfemismului, riguros facuta dupa dihotomia laic — religios.
Dintre tipurile de disfemism, sunt aduse in discutie: imprecatia laica,
structuratd 1n insulta si injurdturda, respectiv imprecatia religioasd,
manifestatd ca blasfemie si blestem.

Apeland la dimensiunea sociald a exprimdrii contraeufemice, R.
Pasca abordeaza impolitetea, dupd cum am precizat anterior, ca punctul de
maxima intensitate a manifestarii disfemismului: 1) locutorul structureaza in
mod voit atacul asupra imaginii colocutorului; ii) receptorul resimte
comportamentul verbal al emitentului ca un atac asupra imaginii sale.

Mecanismele de conceptualizare si lexicalizare a disfemismului sunt
variate, centrul de interes ramanand, totusi, categoria emotiilor negative,
consideratd fundamentald in analiza fenomenului respectiv, si anume:
teama, tristetea, furia, care, la randul lor, genereaza temsiune, neliniste,
vinovdtie, rusine, invidie, gelozie etc. Grila descrierii procedeelor lingvistice
de formare a disfemismelor este structuratd conform mecanismelor de
creativitate lingvistica a oricarui idiom, in viziune ierarhicd. Dintre
procedeele lexicale care creeaza cuvinte-disfemism, potrivit analizei
Roxanei Pasca, amintim:

i) derivarea sufixala — afixele frecvente sunt cele augmentative
[-an, -au, -oi], care accentueazad conotatiile negative ale unor teme care contin
seme marcate [negativ]: fatalau, prostovan, prostalau etc., diminutivale
[-as, -el, -ica, -icica], care fie atenueaza caracterul ofensator al insultei, fie
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imprimd o notd ludica acestei categorii: avocdtel, profesoras, prosticica,
tampitel etc. si cele de agent: macaronar, trompetist.

ii) compunerea savantd: psudomaimutd, mononeural, ultracretin,
supertampitd, cacofila sau mixta — infuckingcredibil etc.

La fel de interesante sunt si resursele stilistice in exprimarea
disfemicd —  epitetul, metafora si metonimia. Tiparul frecvent este
reprezentat de insultele care au ca referent regnul animal, ceea ce implica
etichetarea receptorului ca fiinta inferioara: ,,Esti un porc!”, ,,oaie bleaga”
s.a. (Cap. IIL, pp. 75-76).

Potrivit tezei freudiene, categoriile disfemice (insulta, invectiva,
imprecatiile) sunt puternic legate de contextul comunicativ in care sunt
produse, ele activand, asemenea eufemismelor, diverse functii in actul de
comunicare: i) functia emotivd, generatd de reactii spontane (durere,
surpriza etc.), justifica utilizarea unei exprimari disfemice; ii) functia
conativa, activatd 1n contextul in care un locutor are ca intentie
comunicativa obligarea alocutorului la reactie, unele manifestari lingvistice
duc la afectarea imaginii publice a receptorului, prin acte declarative si/sau
declarative: ,,Penala este mama dvs. ca v-a facut nesimtita.”; ,,Nu va hliziti
fasolea inutil la mine...” (Cap. IIl, p. 79); iil) functia referentiala,
implicand decodarea caracterul ofensator de catre receptor, exprima
relativitatea alofemismelor: un cuvant isi capat sensul complet, cand el este
indexat unei situatii de comunicare; iv) functia fatica, raportatd la principiul
alteritatii, disfemismele au rolul de a atrage atentia receptorului; v) functia
metalingvistica, emititorul, din nevoia/dorinta de a diminua efectul negativ
al disfemismului, apeleaza la un termen de tip eufemism.

Ulterior, Roxana Pasca investigheaza doud dintre -categoriile
concrete ale disfemismului, frecvente in diverse registre — insulta si
injurdtura.

Despre insulta afirma ca este un act verbal complex, realizat ca
interactiune sociald, care are o anumitd configuratie discursiva si o situatie
de comunicare (Cap. IV, p. 85). Este de domeniul evidentei ca insultele sunt
produse in situatii conflictuale, ceea ce atrage de la sine un blocaj comunicativ
care anuleaza orice posibilitate de cooperare. Prin Incdlcarea maximelor politetii,
locutorul isi verbalizeaza afectele intr-o maniera ofensatoare fatd de alocutor:
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Insulta are caracter « vocativ », fiind adresata de un emitdator

unui destinatar-tintd, si « perfomativ », deoarece prin simplul fapt

cd este pronuntatd, provoacad, raneste si, uneori, ucide. (Cap. IV, p.

86).

In cazul actelor verbale conotate negativ, sunt aduse in discutie
critica, reprosul si acuzatia, care sunt imposibil de disociat in mod
categoric. De reguld, parametrii codificati pentru delimitarea celor trei acte
de vorbire sunt: 1) gravitatea actiunii vizate de actul de comunicare; ii)
gradul de ofensa; iii) responsabilitatea atribuitd destinatarului pentru fapta
evaluata.

Autoarea examineaza categoriile de marcatori lexicali ai insultelor,
pe baza unui inventar bogat. Din punct de vedere morfologic, insultele sunt
exprimate prin diverse clase lexico-gramaticale. De exemplu, adjectivele
depreciative si calificative ocupd un loc considerabil, precum: scurt (,,minte
scurta”), mare (,,gura mare”), inadaptabil (,,inadaptabila social”), urmate
de substantive, de reguld, obtinute prin conversiunea adjectivelor
depreciative (,,un inconsecvent”, ,,0 mincinoasa”, ,idiotul de...””) (Cap. IV,
pp- 90-97). La nivel stilistic, categoriile disfemismului sunt realizate sub
forma epitetului devalorizant (a), a comparatiilor (b) si a metaforelor
animaliere (¢): ,,paraziti sociali’(a) , ,,ca naiba” (b), ,,pui de sarpe” (c) (Cap
IV, pp. 97-99). Totodata, structurile paremiologice s-au dovedit a fi o sursa
inepuizabild a insultelor: ,,Prost sa fii, noroc sa ai.”’; ,,Rdde harb de oala
sparta.” (p. 101).

Dupa analiza faptelor de limba, autoarea inventariaza diverse
clasificari ale insultei, dupa cum obisnuieste, codificate pe baza criteriilor
stilistico-pragmatice (epitet disfemic, imprecatii care vizeaza caracterul
tintei, insulte ritualice etc.). Pe langd aceste tipuri, sunt trecute in revista
insultele categorizate dupa scopul ilocutionar si dupd continutul
propozitional: 1) insulte motivate, care au scop ilocutionar negativ; ii) insulte
nemotivate, care au un scop negativ, dar a caror decodificare nu este
raportatd la contextul extraverbal; ii1) insulta directa; 1v) insulta indirecta.

O sectiune a acestui capitol al lucrdrii recenzate este dedicat
injuraturii, receptatd ca o subclasd a insultei. Abordatd din perspectiva
neuropsihica, Injurdtura externalizeaza o stare psihica purtitoare a unei
expresivitatii implicite, respectiv explicite.

Analiza tiparului morfosintanctic al finjurdturii a condus Ia
delimitarea a doud subtipuri:
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a) injuraturi analitice, alcatuite dintr-un verb-predicat disfemic si un
nume caruia ii sunt atribuite diferite roluri tematice (agent, pacient, locativ,
intrumental sau modal);

b) injuraturi eliptice de verbul-predicat, decodate prin inferenta si cu
un grad redus de ofensa: ,,Crucea ma-tii”, ,,Moasda-ta pe gheata!”.

Studiile de caz, Muie PSD — intre tabu si simbol al revoltei sociale si
Fuck — de la disfemism la automatism verbal, propuse pentru examinarea
formelor de limbaj disfemic, reflecta analiza transdisciplinara a fenomenului
tabuurilor din societatea actuala.

Primul studiu de caz concentreaza, sub forma unui slogan-invectiva,
nemultumirile romanilor cu privire la prestatia clasei politice din perioada
august-decembrie 2018. Desigur, Roxana Pasca propune o analiza detaliata
a lexemului argotic muie, urmarind evolutia lui din punct de vedere
etimologic (cf. romanes mui ,,gurd”) si structural (substantiv comun; termen
cu valoare imperativa + substantiv propriu in vocativ).

Sintagma respectivd a functionat mai mult decat ca o simpla
injurdturd, ci ca un slogan, cum spuneam, al unei revolutii, Tn opinia lui
Gabriel Liiceanu, obtinut din: ,,Manipulare — Uzurpare — Exasperare” (Cap.
IV, p. 127). Intr-un timp scurt, a devenit extrem de cunoscuti si plasati in
domenii socio-profesionale si manifestari variate din spatiul autohton (de la
proteste, la obiecte vestimentare, agriculturd, infrastructura etc.).

Cel de-al doilea studiu de caz analizeazd termenul fick, punctand
aspecte de naturd lexico-semanticd, morfosintactica, pe de o parte, iar pe de alta
parte, implicatii psihosociale provocate de utilizarea invectivei respective.

Din punct de vedere lexico-semantic, fuck, cf. engl. fuck, indica o
forta ilocutionard atenuatd, spre deosebire de alti termeni din fondul
romanesc, in cazul dorintei locutorului de a se cenzura. In ceea ce priveste
statutul morfosintactic al lui fuck, autoarea observd ca acesta poate
functiona: (i) ca un centru verbal, constituit in actele de limbaj cu rol
imperativ: ,,Fuck you! Stai” (Cap. 1V, p. 141); (ii)) ca o interjectie
polifunctionald, exprimand frustrarea, resemnarea, confuzia, surpriza etc.;
(ii1) ca un marcator discursiv, cu rol de confirmare/de obiectie etc.: ,,Fuck!
Nu vreau §i gata!” (Cap. IV, p. 146); iv) ca un adjectiv calificativ, sub
forma fucking, determinant al unor substantive concrete: ,,Un slap de
fucking casa, ba” (Cap. IV, p. 147), substantive abstracte ,,Fucking deochi”
( Cap. IV, p. 148), avand rol emfatic; (iv) ca un semiadverb, pentru a marca
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intensitatea, inserat intr-un grup adjectival: ,jmie mi se pare fucking
macabru!” (Cap. IV, p. 148) sau verbal: ,,se va fucking inaltata pentru cauze
reale (...)” (Cap. IV, p. 149).

Cel de-al cincilea capitol, Tabuuri numinale, reprezintd o analiza
interdictiilor denominarii care isi au radacini stravechi:

Tabuurile numinale isi au originea intr-o forma de gdandire
primitiva, ale carei ecouri se resimt §i in societdtile contemporane.

(Cap. V,p. 151)

Acest aspect presupune caracterul motivat al relatiei dintre nume —
denotatum, care implica o legatura naturald intre cele doud elemente ale
denominarii. Pentru S. Freud, numele dobandeste, cum spuneam, o forta
actantiald, prin suprimarea arbitrarietatii semnului lingvistic, dat fiind ca
rostirea unui cuvant-tabu este echivalenta cu punerea in practica a unei
prohibitii. Roxana Pasca investigheaza tabuurile numinale ale sacrului,
dispuse dihotomic: (i) sacru pozitiv — divinul si (ii) sacru negativ —
demonicul. In cazul sacrului pozitiv, autoarea analizeazi numelui lui
Dumnezeu aflat intre binecuvantare si blestem, prin trei categorii de
apelative — nume generice, nume revelate si nume descriptive/metaforice.
Blasfemia este descrisd prin semele [+ defect] si [- calitate]: ,,Spurcate-ar
Dumnezeu!” (Cap. V, p. 166).

In nota deja obisnuiti, Roxana Pasca propune, in ultima parte a
capitolului al V-lea, un studiu de caz, intitulat Prenume de inspiratie biblica
intre sacru §i profan, pentru a ilustra gradul de Incarcatura tabuistica a
numelor proprii, delimitand cateva tipuri: (i) tabuul absolut, codificat dupa
natura divind a referentului; (ii) cvasitabuul, stabilit dupa tiparul
comportamental indicat de ipostaza biblica; (iii) nontabuul, caracterizat de
profan si pozitiv.

Totodata, un aspect interesant supus atentiei de autoare este relatia
dintre tabuul numinal si fenomenul aculturatiei antroponomastice, examinatd pe
baza unui inventar de nume ale copiilor nascuti in familiile de roméni in Spania si
in Portugalia: Maria, Jésus Jose, Jésus Bogdan etc. (Cap. V, pp. 204-207).

In urmitorul capitol, Tabuuri ale impurului, sunt investigate
asa-numitele tabuuri ale sexualitatii si ale fiziologiei umane, lexicalizate,
de-a lungul timpului, ca eufemisme, disfemisme si ortofemisme. Aceste
tipuri de cuvinte-tabu sunt definite in relatie cu locutorul si contextul:
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Uzura lingvistica genereaza o permanenta mobilitate intre douda
dintre categoriile alofemice, in directia eufemism — disfemism.

(Cap. VL, p. 209).

Capitolul al Vll-lea, Corectitudinea politica si noile tabuuri
lingvistice, surprinde evolutia tabuului lingvistic, In raport cu dinamica
sociala. Obiectul investigarii este reprezentat, de data aceasta, de acele
denominatii disfemice de tip etnic, considerate, in literatura de specialitate,
atdt marci ale discrimindrii, cat si instrumente de propagare a acestui
fenomen negativ. Astfel, Roxana Pasca vorbeste despre etichetele etnice
create dupa: (i) aspectul fizic/culoarea pielii, rezultind numeroase metafore
zoomorfe — cioara, balaoaches, cioropina etc. (Cap. VII, p. 232); (ii)
dimensiunea comportamentala si psthomorala — pohdria, pupdza (Cap. VII,
p- 233).

Alte asemenea etichete tin de diversitatea culturald si lingvistica, cf.
grecotei, ceangau, soangher, rusneac etc (Cap. VII, p. 235).

Concluziile, numerotate ca un capitol de sine statator (cap. VIII),
sintetizeaza axele cercetarii si rezultatele acesteia.

Studiul realizat de Roxana Pasca reprezintd o contributie valoroasa la
literatura de specialitate. Solid documentatd si cu o arhitecturd riguroasa,
cercetarea reflectd o bund corelare intre cadrele teoretice si argumentele
aduse pentru a clarifica anumite controverse metodologice sau termino-
logice. De asemenea, numeroasele exemplele excerptate din varii contexte
comunicative reflectd interesul autoarei pentru problematica abordata si
sustin analize de continut si interpretari personale si utile.
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Intr-o epoci a schimbarilor extrem de rapide in viata societatii
umane, este de asteptat ca noile principii, metode si instrumente de
lucru pentru procesul de predare-inviatare sa determine o
reconfigurare a sistemului de invatamant. Astfel, inovarea este
necesara nu numai la nivelul metodologiei, despre care se discuta in
paginile acestui volum, ci si la acela al mijloacelor de invatamant -
deci, la ambele componente ale strategiei didactice. In acest sens,
materialul despre aplicatiile IT utilizate in predarea si evaluarea
limbii si literaturii romane, de pilda, ofera numeroase exemple de
integrare a platformelor $i a sife-urilor de profil in activitatile
didactice.

Consideram ca prezentul volum este util in procesul de educare
si de instruire, adresandu-se atat cadrelor didactice si studentilor care
se pregatesc pentru o cariera in domeniul didactic-filologic, cat si
cititorilor din marea masa a consumatorilor de cultura.

Marinusa Constantin
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